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चोथा संस्करण ] सन्‌ १६४० [ मूल्य १॥) 


आमख 


कविता का स्वरूप समझने के लिए उसके बिविध अंगों का 
परिचय आवश्यक ह | प्रस्तुत पुस्तक में उन्हीं का स॒वाध डाली में 
चर्सेन किया गया है। विपय के स्पष्ट करने के लिए यथेप्ट उद्धरण 
दिये गये हैँ । उनका पूर्स रूप से विश्लेषण करके विपय के छृदय- . 
छ्रम कराने का प्रयास किया गया है। यथासम्भव खड़ी वाली में ही 
उदाहरण दिये गये है, किन्तु अपनी प्राचीन काव्य-भापाओं--नश्रज 
एवं अवधी-नसे भी उपयुक्त अवतरणस लिये गये हैं | उन 
अवतरणों से प्रतिपाय विपय के रपप्ट ही नहीं किया गया, अपितु 
सरस कविता का रसस्विदन कराने का भी ध्यान रखा गया हैं। 
इस प्रकार रस, अलझार और छन्द्र.शास्त्र के आरम्मिक ज्ञान के 
सतधन के भरसक सुगम और रुचिकर बनाने की चेप्टा की गयी हैँ । 
आशा दे इस पुस्तक की सद्वायवा से इन विषयों की जानकारी दे 
जायगी | जिन लागों के इनका अधिक विस्तार से अध्ययन करना 
दो उसके लिए मेरा काव्य-्ग्रदीप? है। 


राजापुर ( वोदा ) श्रीरामवहारी शुक्ल 
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'# जड़ 
तर | ; दर ॥। नि 


ऐसे लोग प्रायः अधिक संख्या में मिलेगे जो किसी वस्तु या व्यक्ति 

को देखकर येह तो कह सके कि वे सुन्दर हैं अरबों ऊँहप,' परन्तु 
उनमे से ऐसे लोग कम होगे जो यह बता सकेगें कि वे उस वस्तु या व्यक्ति 
को किन॑ कारणों से सुन्दर या असुन्दर सममते हैंडनपे जब पूछा जाता 
हैं कि उस व्यक्तिकी अखि सुन्दर है; वे उत्तर देते हैं, हों; फिर इसो तरह 
वे नाक, ललाट, मुख, हाथ, शरार का रंग, चाल 'ढाले संबको सुन्दर 
चंतलाते हैं.। तो कया इनसे किस़ों एफ के सुन्देर होने से बह सुन्दर 
समझा जाता है अथवा अनेक के सुन्दर होनें से? ओर फिर क्या 
केश शरोर को गठन में हो सोन्दयें है याओर किसी वस्तु में: ९ 
जब ऐसो समस्या उपस्थित को जाती है, तव कोई स्पष्ट उत्तर देना 
सहज नहीं होता। फिर भी कोन सा व्यक्ति सुन्दर है ओर कोन 
कुरूप--यह बंतलाना बहुत कठिन नहीं होता । साथ ही एक वातें 
ओर, है। सब लोगो की रुचि एक सी नही होती; नत्॒ सबके विचार 
ही समान रूप से परिष्क्त होते हैं। इससे जिस कारण किसी की 
समभ से कोई वस्तु सुन्दर जान पडती हैं, सम्भव दे उसी से दूसरे 
को चह वेसी न जेंचे । हम भारतीय काले केश, आँख की काली पुतल्ली 
यहाँ तंक कि काले वर्ण को भी सुन्दर समभते है, ( नहीं तो श्याम 
वर्ण के राम ओर कृष्ण हमारे आराध्य कैसे होते ? ) परन्तु इंग्लेड 
वाले भूरे चाल, विल्‍ली की-सी कन्‍जी आँख ( जिसे हम लोग सुन्दर 
नहीं' समझते ) ओर श्वेत रंग को सुन्दर मानते है। उनमें स 


(३२) 


बहतेरे हमारे काले रंग पर घृणा तक प्रकट करते हैं। हमारे यहों 
पूर्ण रूप से विकसित पेर का पजा अच्छा सममा जाता है, परन्तु 
इसके विपरीत, चीन मे स्त्री के पेर का प॑जा जितना ही छोटा हो 
उतना अधिक मनोहर माना जाता है। यही नहीं, जिस भवन में 
हिन्द, मुसलमान या गॉथिक वास्तुकज्ञां का सम्यक्‌ निवाह देखा 
जाता है वह भवन निर्माण की कत्ला मे विशारद व्यक्ति को मुग्ध 
कर लेगा, परन्तु वही किसी अशिक्षित ( अथवा वास्तुकला के ज्ञान 
से रहित ) व्यक्ति के लिए इट-पत्थर आदि के बने अन्य भवन-सा 
ही लगेगा, उसे विशेष प्रभावित न कर सकेगा | 


सौन्दर्य को जानते हुए भी -ठीक-ठीक रीति से व्याख्या करके 
सममना सुगम नहीं | रुचि, स'स्कार आदि के - कारण उसकी कोई 
ऐसी साप या कसौटी नहीं वत्तायी जा सकती, जो सर्वात्न और सदेव 
अकाट्य एव' मान्य हो |प्रायः ग्रही, कविता की भी दशा हैं । किसी 
अच्छी उक्ति को सुनकर उस पर लट्टू हो जाने वाले बहुत मिलेंगे । 
उसकी सुन्दरता का विश्लेषण करके उसको प्रकट करने वाले उनसे 
कम मिलेंगे परन्तु यह बतलाने वाले कदाचित्‌ ही मिलें कि उसे 
कविता क्यों कहते हैं। इसमे सन्देह नही कि जो लेग कविता के सैम 
के सममते और जानते हैं वे उसके विपय से छुछ न कुछ बतलाने 
की चेष्टा करेंगे ही, किन्तु उन्तकी व्याख्या कदाचित्‌ ही ऐसी दे! जे 
कविता के रहस्य के ऐसे ढद्ड से ववला दे, जे| सब लोगें। के। ग्राहथ 
है।, और जिसके अनुसार सब देशों और सब कालों मे कविता 
क्या है ९११--यह पुरानी गुत्थी सदा के लिए सुलकायी जा सके | 
ऐसी असमथेता होते हुए भी मनुष्य का मस्तिष्क जिसप्रकार अन्य 
अगरणित विपयों पर विचार करता आया है, और उस चिचार के 
व्यक्त भी करता आया हैं, उसी प्रकार “कविता? पर भी, जे उसकी 
सर्वोत्तम विश्राम और शान्तिदायिनी औषधि है, वह बहुत दिनो से: 
चिन्तन करता आया है| तथापि जैसे अन्य विपयो पर सवके विचार 


गो 


( ३) े 
समान नहीं होते, क्योंकि सर्व लाग उन्हें एक ही दृप्टि से तो नहीं 
देखते ओर देखते भी हैं तो सव की विचार शंक्ति वरावर होती भी 
नहीं, वैसे ही, 'कविता में किन-किन गुरणों का होना अवश्यक है, 
ओर किन का नही--इसे पर अभी तक लेग एकमत नहीं हो सके । 
इसलिए जब इस देश तथा विदेशों के पुराने आर नये विचारकों के 
संतों के। पथ दर्शक बनाकर काव्य के विशाल प्रसाद, उंद्यान आदि 
की सेर करने की चेप्टा की जाती है, तव वहुधा उस (काव्य ) की 
भूलभुलेया में दी चक्कर काटते रह जाना पड़ता है । उन सिद्धान्तों 
में जान पड़ने वाला आपस का विरोध बहुधा बुद्धि को कुंठित-सा 
कंर देता हैँ । उस दशा में वह उस अरसिक सराफ के समान दे। 
जाती है जे सुबंण के सुन्दर आभूषण के देखकर, उन्हे कसीटी पर 
कसना ओर उसका मूल्य ऑकना ही जानता है, उसके सौन्दर्य पर 
मोहित द्योना नहीं जानता । फिर भी यदि सोने की वास्तविकता 
पहचानने की थोग्यता किसी में न हो तो उससे बहुधा सोने का पानी 
किये हुए चमकीले पदार्थ को दी खरा सोना समझ बैठने की अक्ष॒म्य 
भूल हो जायगी | इसलिए काव्य शारित्रयों ने कविता की जो कसौटी 
बतायी हैं उसको जाने बिना काम नहीं चल सकता | 

कुछ लोग सुनने में अच्छे लगनेवाले शब्दों में व्यक्त विचार? 
की कविता मानते हैं, दूसरे लोग 'मनोहर अथे के प्रकट करनेवाले 
शब्दों। को काव्य की संज्ञा देते हैं | परन्तु केवल सुन्दर कपड़े, गहने 
आदि पहनने से कोई सुन्दर नहीं माना जा सकता, और न केवल 
सुन्दर देह होने से सुन्दर समझा जाता है । एक दूसरे को सुशोभित 
करने के लिए सुन्दर बस्त्रालझ्ञार आर शरीर दोनों के विद्यमान होने 
पर सभ्य समाज में किसी को सुन्दर कहा जाता है। इसी कारण कुछ 


| रमणीय अर्थ प्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ (पसण्िडितराज जगन्नाथ; 
“सगड्राधघर? से ) | 


| कह की देह सुन्दंर हो; वह उस प्र अच्छे-अच्छे 
आभूषण | 0 42 परन्छु उनके भ 

अवभति और अलकृन्धा न हों तो कया उसकी और कोई 
आक्ृब्ट होगा ? ऐसे ही, कविता के लिए मन के मेद्वित कर्रनेवाले 
अर्थ, तथा कानों की सुख पहुँचानेवाले नेवाले नींढ से युक्त शब्दों का समूह 
होना आँवश्यर्क है। इनके अतिरिक्त उसमें ऐसी विशेषता भी अनिवाये 
है जें। उसकी आखदात्री, जीवनी-शक्ति हो। ओर इसी के कार 
किसी उक्ति' का प्रभाव पाठक या श्रोता के हृदय में सदा के 
लिए स्थापित हो जाता हैं । ईसी के। भाव? कह सकते हैं । यदि केई 
ऐसे भाव सुन्दर और संरल वाक्यों के द्वारा व्यक्त किये जायें जिनमें 
अथ-सौष्ठव हे। और जिनके। सुनकर या पंढुकर; लेग अर्पने शरीर 
का अस्तित्व भूल-सा जायें, अलौकिक आनन्‍्नद में मंग्न दवा जायें, 


ता उन्हें कविता कहा जा सकता है | इन वातों के। संक्षेप मे योँ कह 
संकते हँ--रसात्मक (रसपूर्से) वाक्य कविता है। .' 
ऐसी ही सरस वाक्यावलि से मनुष्य के हृदय से पशता का अंश 
दूर दाता और उसका परिष्कार हे जाता है। वह व्यक्तिगत सम्वन्धों 
केसीमित घेरे से थोड़ी देर के लिए निकलकर सष्टि के चर और अचर, 
(अपने निकट के और दूर के) समस्त पदार्थों से रागात्मक सम्बन्ध का 
अनुभंव करने लगता है, उसे जेसे अपने आसपास के पदार्थों, व्यक्तियों 
दि के सुख दुख से अनुकम्पा हती है वैसे ही उन वस्तुओ, जीवों, 
व्यक्तियों आदि से भी हाती हैं | ऐसी रसमयी रचना के। वास्तव मे कविता 
कहते हैं। छुन्दोवद्ध-रचना मात्र के, भूल से, कविता का नाम देने की जे 
रढि-सी चल पड़ी हैं, वह ताड़नी ही पडेगी, ओर कविता कहलाने का 
अधिकार उसी सरस उक्ति के देना पड़ेगा जिसके। सुनते या पढ़ते ही हृदय 
में तुरन्त वेसे ही भाव उठने लगें जिनका कथन उसमे हुआ हैं। 


( ४ ) 
रस 


ऊपर कविता के लिए रसमयी होना आवश्यक माना गया है। 
इसको भली-भाँति रपष्ट करने के लिए 'रस? का तात्पये है जानने की 
आयश्यकता हे | 

रस” का शब्दार्थ है-“आरस्वादन करना? या “वखकर आनन्द लेना? 
भोजन के पदार्थों को चखने से ही नहीं; श्रत्युत उनका स्वाद 
लेने से आनन्द मिलता है और तभी स्वादिष्ट होने पर उनको 
'सरस' कहा जाता हैं । इसी से जिह्ा को भोजन से विविध प्रकार 
के मिलने वालें स्वादों को रस” कद्टा जाता हैं.। ( जिसके छः प्रकार 
है--मीठा, खट्टा, कड़वा, कसैला, नमकीन और अम्ल )) इसी तरह, 
काव्य पढ़ने या दृश्य-काज्य (नाटकादि) का अभिनय देखने में रुचिकर 
आनन्द मिलता है। इसको भी 'रस'” कहते है। यह 'रस” किस तरह 
सिद्ध होता हैं--इसे समझने के लिए उदाहरण की सहायता 
लीजिए'--- 

सान लीजिए, कोई 5यक्ति किसी निजन वन में सन्ध्या समय, 
अकेला जा रहा है| अचानक सामने से कुछ लोग 'सिह; सिह?, 
चिल्लाते एव' सागकर आते हुए दिखायी पडे । उनकी चिल्लाहट 
सुनते ही उस व्यक्ति को शद्दा हुई कि कही सिह आकर मुझ पर ही 
न भपरे । बह ऐसा सोच ही रहा था कि सिंह की दहाड़ भी समीप 
ही सनायी पड़ी । तब तो उसका शरीर लगा थर-थर कॉपने, उसपर 
रोमानञ्न हो आया, वह पसीना-पसीना हो गया- परन्तु छुछ देर मे न 
जाने कैसे उसे चेत हुआ । जिधर से सिद्द की गरज सुनायी पड़ रही 
थी वह उसकी विपरीत दिशा की ओर भाग खड़ा हुआ । इस प्रकार 
उसके हृदय में भय” प्रणुच्प से पठ गया । उसको इस दशा क(६ 
विश्लेपण करने पर विदित होगा कि-- 

(१) भय! का विषय सिह हे, अथान्‌ भय! सिंह के श्रति हैे। 

(२) इस 'भय! के उदय से ही उसके मन मे यद्दू विचार या शक्ल 


( ६) 


उत्पन्न हुई कि कहीं सिंह मुझ पर आक्रमण न करे, तथा हे 
३) भयः के काये था परिणाम हुए--ऋम्प, रोमांग्य, रबेद, 
पत्लायन आदि | - * 


> 
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किसी व्यक्ति या पात्र विशेष के हृदय में भय का जैसा वास्तविक 
सम्चार ऊपर के उदाहरण में दिखाया गया है, वेसा द्वी सख्बार यदि 
किसी काव्य या नाटक के पात्र विशेष में दिखाया जाय तो उसके: 
पाठक था दर्शक को भी वैसे दी भय का अनुभूति होगी। परन्तु बह 
अनुभूति वास्तचिक न होकर रसात्मक होगी, अर्थात्‌ इस प्रकार 
पाठक या दर्शक के द्वारा अनुभव किया गया “भय” भयानक रस 
कहलायेगा | ह 

[ रसात्मक अनुभूति चाहे जिस किसी भाव की हो, आनन्द 
स्वरूप ही कही जायगी | अपने व्यक्तिगत सम्बन्ध के कारण भय, 
घुणा, स्‍लानि आदि का साज्ञात्‌ अनुभव चाहे निरानन्द हो, परन्तु 
इनका काव्य या नाटक के द्वारा उपलब्ध रसात्मक अनुभच आनन्दू- 
प्रद ही होता है। कारण, रस के अनुभव की दशा में ऐसी तन्‍्मयता या 
विस्मति हो जाती है कि अनुमवकता को अपने व्यक्तित्व या अस्तित्व 
का तनिक भी ध्यान द्वी नहीं रह जाता । ] 

अपर दिये हुए 'सय? के साज्ञात अनुभचवालें उदाहरण मे :-- 
(१) भय का विपय--सिंह--पारिभापिक् शब्द से 'आलम्बन! कहा 
जायगा । 

(२) उस विपय का उयापार--खिंह की दढाड---वदीपन? 
दोगा । ( क्योंकि उसके कारण पात्र का भय उद्दीप्र हुआ--उत्तेक्चित 
हुआ। ) 

(३) सय के उदय होने से सिंह के आक्रमस करने की शक्ल 
शन्चारी? कह्दी जायगी | और 

(४) भय का सच्ार होने पर पात्र के शरीर का कॉपना, रोमान्व, 
स्वेंद आदि कार्य अलुभाव कहे जायेंगे । 


( ७) 


(५) अनुभाव फहलाने वाली पात्र की शंरीरस्क चेष्टाओं और 
सम्बारी कही जानेवाली उसकी शद्ढा के आविभाव के समय भय? नामकक॑ 
भाव कार ण॒ रूप से वरावर वना रहा । इसी से चह' 'स्थायी भाव? 
कहा जायगा | ह 


,..[ सूचना--आलम्बन और उद्दीपन--विभाव कहलाते है। ये 
दोनों विभाव के भेद्‌ हैं। ] 


जब स्थायी भाव आलम्वन के द्वारा उत्पन्न, उद्दीपन के द्वारा 
उद्दी्त ( उत्तेजित होता व बढ़ाया जाता ) और सश्वारी के द्वारा 
सम्बरित (पुष्ट) होकर अलुभावो के द्वारा व्यक्त द्वो जाता है तब 
उसका नाम 'रस? पड़ता है | इसी लिए 'स्थायीभाव में विभाव,, 
सखारी और अछुभाव का संयोग होने पर रस का परिपाक साना 
जाता है। जहाँ इन सब का संयोग नही होता वहाँ पूर्णे रस न माने 
कर रसाभास माना जाता हैं ।अत' कोई स्थायी भाव 'रस! तभी कहा 
जञायगा जब उसे उपयुक्त विभाव, सम्वारी ओर अनुभाव का संसग्गे 
प्राप्त हो । यथा, 'दशरथ को राम के चन चले जाने पर शोक हुआ? 
फेवल इतना कहने से हमारे हृदय पर उनके शोक का प्रभाव नहीं 


पड़ता । उससे शोक की अनुभूति नही होती। परन्तु इस अनुभूति 
की उत्पत्ति तव होती हैं जब यो कहा जाता हे--“युवराज राम, जिन 
को धोड़ी दे र पहले तक राज्य आप्त करने की आशा थी, विसाता 
. कैकेयी के कथन को अपने पिता की आज्ञा समर लक्ष्मण ओर सीता 
के साथ बन जाने को खड़े है । राजभवन में हाहाकार मच रहा हे । 
पुर-चासी इस अनहेगनी वात का समाचार सुन भौचकके से राज-द्वार 
पर खड़े सिसक रहे हैं | कुछ वयोबृद्ध रित्रयाँ कैकेयी के! सममाने 
की चेप्टा करती हैं। चह नहीं सानती। दशरथ राम को रोकना 
चाहते हैं; पर धर्म-भ्रप्ट होने के भय से उनके मुंह से घचन नहीं 
निकलते (अन्त मे राम चल खड़े होते है । दशरथ के मुँह से केवल “हुए 


का 
राम! हा राम !” निकशता है। वे पड खाकर, भूमि पर अचेव॒ गिर 
ड्ते हे 7 
उपर रस के जिन साधकों का उल्लेख किया गया है, उनके 
प्यहल्ते स्पब्ट करके फिर रस का विवेचन किया जायगा | 


स्थायी भाव 

मानव हृदय में कुछ भाव सुंप्तवस्थों मैं-से, अज्ञात रूप में, सदैव 
विद्यमान रहते हैं, और अनुकूल अवसर्र पाने पर्र ( जैसे, किसी 
काव्य के पड़ते या नाटक का अभिनय देखते पर ) जागरित हे। उठते 
हैं ।इनके। स्थायों भाव कहा जाता है। 
! ' अयपि हैदय के सभी भावों को गर्ना सुगम नहीं, फिर भी कुछ 
ऐसी अवान भनोवृत्तियों निश्चर-सी है। गयी है। उनमें से” किसी 
किसी मे अन्य बृत्तियों का समावेश किया ज। सकृंत। है. । ' इसलिए 
अधि स्थायोभावों की सखू्ये नो सानो सेयी है| मेंस (रति), 'दास, 
शोक, क्राघ उत्सोह, भय, घुणा (जुगुप्सा) और निर्वेद यो. वैराग्य | 
इन भावों के पुष्ट हेने पर क्रमश खद्धार, हास्य, कण, रोद, वीर 
भयानक वोभत्सओर शान्त--ये नो रस देते है 

सूचना--यद्यपि भरे म? नामक स्थायी भाव के कई रूप हेते हैं--- 
जैसे, पति-पत्नी का प्रेम, माता-पिता का प्रेम, भाई-माई या भाई 
बहन कां प्रेम, मित्रों का प्रेस आदि--तथापि लेक में अधिकतर 
पति पत्नो का प्रे म हो ठयापक देख। जाता है। इस से क ठय मे इसी प्र क की 
अधिक अभिव्यक्ति हुईं है। तभो शज्भार! रस में केवल स्त्री-पुरुष 
को रते को 'सद्धि का समावेश होता हैं, परन्तु लेक में सन्तान 
विपयक ग्रोति भो क्रम व्यापक नहीं । इस पर कवेता भी प्रचुर 

पदृश्यकाव्य ( नाझ्य-शास्त्र ) के आचर्यों ने उक्त स्थायोभावों से 
अन्तिम, अथौत्‌ निरवे द के। नही स्वीकार किया | वे शान्तः रस नहीं 
न्मानते | इसलिए उनके मत के अनुसार आठ रस ही देते है । 
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( ६ ) 
स्थायी भाव मानते है। इसके फल-स्वरूप वात्सल्य रस भी माना: 
जाता है। 
विभाव 

किसी भाव का प्वत्तन करने के लिए दे। पक्त आवश्यक होते है । 
एक ते! वह जिरूके हृदय में भाव उत्पन्न ओर सर्च्वारत हाता है; ओर 
दूसरा चह जिसके प्रति भाव भ्बृत्त हेता है। 

(१) जिससे हृदय में भाव का उदय और सच्वार हेता है उसे 
आश्रय! कहते हैं, और (२) जिरुके प्रति भाव की प्रवृत्ति हेती है. 
उसे 'आलम्बन? कहते है। जेसे, सिह के देखकर मयभीत होने वाले 
व्यक्ति सम्बन्धी उक्त उदाहरंण में (१) भयभीत व्यक्ति आश्रय? है 
ओर (५) सिह आलस्वन? । 

किसी के प्रति केई स्थायी भाव आश्रय? के हृदय से उत्पन्न हो 
कर, कुछ घातो के। सुनने या कुछ वस्तुओं के देखने के बढ़ता भी है। 
जैसे, उसी सिह के देखकर भयभीत हेने चाले व्यक्ति के उदाहरण 
से--सिह का गजेन सुनायी पड़ना | इसका उद्दीपन! कहते हैँ । उद्दीपन 
के दे प्रकार होते हैं 

एक वे व्यापार जे आल॒म्पन में ही देते है, अर्थात्‌ आलम्बन की 
शरीरिक चेप्टाएँ--मुसकान, इंगित, कटाक्ष, वात-चीत आदि । 
इनका सम्बन्ध आलम्बन के शरीर से ही द्वाता है। जेसे सिंह से 
भयभीत हेने वाले उक्त उदाहरण मे 'सिह का गर्जनः | यह आलम्बन 
गत उद्दीपन है 

दूसरे वे कार्य या पदार्थ जे आलम्बन से अलग देते है; अर्थात्‌ 
जिनका सम्बन्ध आलम्बन के शरीर से सम्बन्ध रखने वाले कार्यों 
से नही होता । जैसे, उस सिंह के देखकर भयभीत होनेवाले 

रण में निजेन वन ओर संज्या समय! | ये आलम्बन से 
वहिगेत उद्दोपन है| 

ऊंपर जा कुछ कहा गया है उससे प्रकट दाता हे कि जो भाव 


( १० ) 


सामान्यतः वासना के रूप में आश्रय के हृदय सें प्रसुप्त अवस्था मे स्थिर 
रहते हैं, वे किसी व्यक्ति, वस्तु, वात या परिस्थिति को पाकर जाय 
पड़ते हैं) भाव को उद्बुद्ध करने वाले व्यक्ति, वरतु आदि [अर्थात्‌ 
आलम्बन] और [उनकी] बातें, चेष्टाएँ तथा देश काल की स्थिति 
[अर्थात्‌ उद्दीपन] विभाव कहलाते हैं । 
अनुभाव 

भावों का नाम लेने और उनके उत्पन्न करने के साधनों को कह 
देने से ही काव्य में रस की सिद्धि नहीं मानी जाती । “लक्ष्मण को 
परशुराम की कड़ी-कड़ी वातें सुनकर क्रोध आ गया”--ऐसा कह देने 
से श्रीता के हृदय में लक्ष्मण के क्रोध से उत्पन्न रोद्र रस की अनुभूति 
न होगी । वह तभी होगी जब क्रोध के श्रकट होने वाली लक्ष्मण की 
शरीरिक चेष्टाऑं--आँख का लाल होना, होठ, नथनो? भौंहो आदि 
का फइकना, सुख से कठोर उत्तर का निकलना आदि--का प्रदर्शन 
हो | अतः आश्रय की शरीरिक क्रियाओं की अभिव्यक्षना रसात्मकता ' 
के लिए अत्यावश्यक है। 

आश्रय के शरीर के जिस विकार? काये आदि से बिभावों की 
सहायता से उसके मन में स्थित भाव के जागरित होने का ज्ञान होता 
है? वह अनुभाव कहलाता है | अनुभाव के दो रूप होते हैं । 

कुछ ऐसे शरीरिक विकार या कार्य होते हैं जिनके उत्पन्न होने? 
न होने पर आश्रय का एक प्रकार से अधिकार रहता है। थे उसकी 
इच्छा से ही प्रकट होते हैं उनको कायिक अनुभाव कहते हैं जैसे? 
किसी [आलम्वन] के प्रति क्रोध उत्पन्न होने पर नथने? ओठ आदि ' 
के फड़कने पर आश्रय का अधिकार होता है। ये कार्य उसकी काया 
पर अकट अवश्य होते हैं; पर वह चाहे तो इनफो रोक भी सकता है। 
इन्हें कायिक अनुभाव कहते हैं | 

को परन्तु? कुछ ऐसे शरीरिक व्यापार या कार्य होते हैं. जिनके प्रकट 

होने न होने पर आश्रय का अधिकार नहीं रहता । वे शरीर को 
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स्वाभाविक क्रिया-से होते हैं। जैसे? फुफकारते हुए काले साँप को 
अपने सामने आता देखते ही दर्शक की घिग्घी बेंध जाती है, वहुतेरा 
यत्न करने पर भी उसके मुँह से वात नही निकलती; बह वहा से 
भागना भूल-सा जाता दै। ये व्यापार आप-से-आप शरीर के द्वारा 
- हो जाते हैं । ये कार्य सीधे चित्त की जन्मजात मनोबृत्ति, अथोत्‌ सत्व 

से उत्पन्न होते हैं। इसी से उनको सात्विक अनुभाव कहते हैं । 

कायिक अनुभाव यत्नज होते है किन्तु सात्विक अयत्नज | सात्बिक 
अनुभाव आठ होते हैं :-- 

(१) स्तम्म (असन्नता, लज्जा, व्यथा आदि से शरीर की गति का 
आपन-से-आप रुक जाना), 

(२) रबेद (अम! अनुराग, आश्चर्य आदि, से शरीर का स्वतः 
पसीने से भर जाना), 

(३) रोमाख् (पे, भय आदि से रॉगटों का खड़ा हो जाना) 

(४) स्वर-भन्न (स्वाभाविक रीति से जैसे शब्द निकलते हैं बेसे 
जन निकलना; चुपन्सा हो जाना), 

(५) कम्प (शरीर का थर-थर्‌ कॉपने लगना), 

(६) बैवस्ये या विवर्णता (चेहरे का रह्ञ उड़ जाना, उसका 
'फीका पड़ जाना), 

(७) अभ्रु (अकस्मात्‌ आऑँखो से ऑसुओं का वहने लगना), और 

(८ प्रलय (सुघ-चुध का खो जाना या चेतना-शल्यता ।) 

यह स्मरण रखना चाहिए कि आश्रय की चेप्टाएँ ही अलुभाव के 
अन्तर्गत हैं? आलम्बन की नही | 


सश्वारी या व्यभिचरी भाव 
स्थायी भाव तो प्रधान मानसिक-क्रि याएँ हैं। इनके साथ ही कुछ 
ऐसी अस्थायी मानसिक क्रियाएँ भी होती हैं जिनका आविभोव छुछ 
काल के लिए ही होता है। वे स्थायी भावो के समान निरन्तर नहीं 
रहदी स्थायी भावों को पुष्ट करके द्वी विलीन-सी हो जाती हैं | ऐसे 


६. 55 ५) 
भाव सख्ारी कहलाते है? क्योंकि जब तक स्थायी था प्रधान भाव चने 
रहने है तब तक थे वरावर स्व रण करते हैं? आते-जाते रहते है । 
इस तरह के भावों की व्यभिचारी भी ऋदते है । कारण, व्यभि- 
चारी का अर्थ हूँ जो किसी एक से हृढ़ना-पत्र के ने टिके । सख्बभारी भाव 
क्रिसी एक ही रस से चेस दी चैध नहीं रहते जेल स्थायी सच चेंगे 
रहते है थे कभी किसी के साथ ग्रकट होते हैं ओर कभी फक्िसी के 
साथ इसी अस्थिरता के कारण थ व्यभिचारी कहलाने है । 
कोड भाव सतख्यारी या व्यभिचारी तमी कहा जायगा जब चह 
किसी प्रधान (स्थायी) साथ के कारण उत्पन्न हे आर उसके सम्बन्ध 
में ही रह । यदि वह स्वतन्त्र रूप से उत्नन्न होता हैं एवं क्रिसी प्रधान 
भाव के अधीन नहीं रहता तो उस सद्मारी नही कहा जाता, केवल 
भाव कहा जाता दे । जेंसे, नायक का सीत के प्रति प्रेम होने पर 
नायिका क्रेमन में जो इप्या का भाव या वहनलावकके प्रति 
इसके प्र म-भाव में चाथक होन से जन्म लगा | इसस सख्चारी भाव 
होगा | परन्तु यदि क्रिसी बीर, धनी था बुद्धिमान की चढ़ती देख ऋर 
मसनकर 5प्या उत्पन्न होगी ता वह किसी के प्रति प्रेम की साधक या च।धक 
होने के कारण मसख्बारी न मानी जायगी, केवल भाव कटद्दी जावगों। 
डदासीनता (निर्वद4), आवेश, दीनता, श्रम, मद, जड़ता।, माद, शद्ला; 
चिन्ता, ग्लानि (अनुत्साह ओर शिश्रिलता), विपाद, ज्याधि, अल यम 
१सांसारिक पदार्थों की असारता समक जाने पर उनसे उदासानता 
होनी दे, निर्वेद! होता हे । इसी से संसार से विराग होता हू | यह 
निर्वद शान्त रस? का स्थायी भाव ६ । और उदासीनता था निर्वेद 
सम्ारी से तात्पय है, किसी कास में जी न लगने या उससे जी हट 
ज्ञान की मानसिक स्थिति । निर्वेद! स्थातवरी ओर “निर्वेद” सच्चारी का 
य्रद्द अन्तर थ्यान से न हटने देना चादिए। 
>>» ल्िम्म सात्विक में शरीर की यूति.रुक जाती है। जड़ता सब्ारी में 
किसी साथ्य का स्थिर ने हो सकने पर मन उसकी ओर अवृत्त नहीं हाता। 
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अमर्प, हप, गवे, असूया (डाह), मति, चपलता, लण्जा, अवहित्य 
(छिपाव) निद्रा, स्वप्न, विवोध (जागना), उन्माद, अपस्मार (मगी), 
स्प्ृति, उत्सुकता, त्रास, चितक और मरण-- ये तेंतीस सच्चारी 
(उय्/भचारी) भाव माने गये है । 

इनके अतिरिक्त और भी मानक दशाएँ हो सकती हैं जो 
सम़्वारी भाव मानी जा सकती हैं | पर वे सब््चारी तभी होंगी जब 
/फ्रिसी स्थायी (प्रधान) भाव की पुष्टि के लिए आयी हो । 

कभी-कभी यह भी देखा जाता हैँ कि कोई स्थायी भाव दूसरे 
स्थायी भाव का सब्ज्चारी हो जाता है। एसा सम्वारी वही होगा जो 
रस-सिद्धि तक अप्रना अस्तित्व न रखे, बीच में विलीन-से हो जाय। 
जेसे, शद्भधार मे अन्त तक निरन्तर अपनी रिथति रखने फे कारण 
र॒ति (दाम्पत्य) स्थायी भाव हे- परन्तु उसे पुप्ट करने के लिए बीच 
में आया हुआ हास्य-रस का स्थायो भाव 'हासम? उसका सहायक होने 
से उस (र॒ति) का सख्वारी साना जायगा। 


प्रायः शद्वार ओर बीर में (हास्य का स्थायी) 'हास?, वीर में 
(रोंद्र का स्थायी) क्रोध” और शान्त में (वीभत्स का स्थायी) 'जुग॒ुप्सा! 
सब्यचारी हुआ करते है । 


जैसे कभी कोड स्थायी दूसरे रथायी का सम्वारी भाव हो जाता हैं 
चवस ही बहुधा कोई सच्रारी भाव भी दूसरे का सच्चारी हो जाता: है । 
एसी स्थिति में जो भाव प्रधान रदेगा वह स्थायी माना जायगा।आओर 
जो अत्त तक वराबर न बना रहेगा. बीच में ही लुप्त सा-हो जायगा 
वह सख्ारी । 

सख्ारी और रवायी भाव का अन्तर सममने के लिए, जैसा पहले 
चतलाया जा चुका ह, स्मरण रखना चाहिए कि ज्ञो भाव निरन्तर वना रह- 
कर अन्त में रस की अवस्था तक पहुँच जाता है बह स्थायी भाव होता 
हैं, ओर जो उसे पुप्ट करने में फेबल सहायता करने के लिए कभी प्रकट 
आओर कभी लुप्त होता है वह सख्वारी या व्यभिचारी कहा जाता हैं । 


है. पु 
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रस के भेद 
भाव, विभाव, अनुभाव और सशख़्वारी का रूप समझ लेने पर 
इनके संयोग से सिद्ध रस? का रूप समझना छुछ सरल हो जायगा 7 
जैसा कह्दा जा चुका है, काव्य में रस के खब्बार, हान्य, करुण, रोद्र 
चीर, भयानक, वीभत्स, अद्झुत और शान्त ये नो म्रकार प्रायः सभी 


स्वीकार करते हैं ।वहुत स लोग चात्सल्य रस भी मानते हैं। इन्हीं दस” 
रसों का नीचे क्रमानुसार परिचय दिया जायगा | 


श्रृंगार रस 

कामदेव के अछ कुरित होने को श्ृद्व! कहते हैं। उसके आगमन 

का हेतु रूप रस शज्ञार! कहा जावा है। यह अधिकांश उत्तम प्रकृति 

से युक्त रहता है । अर्थान्‌ इसमें स्त्री पुरुष का पविन्न प्रेम नामक भाव 
रसत्व को आप्त होता है।. 

स्‍त्री और पुरुष के मिलने और विछुड़ने के कारण उनके सानसिक 

बिकारों में, दोनों दशाओं में, निवान्त विभन्नता सी हो जाती दे । इस 

कारण खूड़ार रस के दो पक्त होते हैं, (१) संयोग (या सम्भोग”) और 

(२) वियोग (या “विग्नलस्प्?) । 

संयोग श्त्वार में एक दूसरे से मिलने पर नायक और नायिका 

के आनन्द-प्रद सिलन, वातोलाप, दश्शेन, स्पश आदि विविध कार्यो 

का वणन होता हे; परन्तु वियोग शृद्वार में एक-दूसरे से अलूग रहने 

पर उनकी दु.खपु्ण ढशा का चसन होता है | 


शुंगार रस का 
स्थाथो भाव--रति या नायक-नायिका का परस्पर गे मे है; 


आलम्वन विभाव--नायक अश्ववा नायिका हु । जिच नायक 


आश्रय होता हैँ तव आलम्बन होती है नायिका: और जब चसाथिका 
आश्रय होती हँ तब आलम्बन होता है नायक । ] 
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उद्दीपन विभाव--नायक अथवा नायिका की वेश भूपा, उनकी 
विविध चेप्टाएँ, सझू त, मुसकान आदि पात्रगत हैं; तथा चन्द्रमा, 
चॉदनी रात चन्दन, बसनन्‍्त ऋतु, सुगान्धित पव्रन, वाटिका, उपवन, 
णएकान्त-ध्थल, आदि पात्र से वर्हिगत हैं ; 
[ ये चहिर्गत उद्दीपन संयोग-काल में आनन्द को बढ़ाते हैं; परन्तु 
,वियोग-इशा से क्लेश को बढ़ाने वाले हो जाते हैं | वियोग मे सूनी 
सेज, फोयल की कूकः पपीहा की पुकार आदि अन्य उद्दीपन भी होते 
है। सच तो यह है, कि संयोग समय की सभी सुखद बस्तुएँ वियोग 
के समय दु.खद हो जाती हैं। ] 
अनुभाव--(आश्रय की ) अनुराग-पूर्ण दृप्टि! भ्रकुटिभन्न, कटाक्ष, 
अश्र, वेवर्ण्य आदि होते हैं; 
सड्चारी--तेतीसो सख्ारी भाव हो सकते हैँ ? 
[ इस रस में सुखात्मक ओर दुखात्मक, दो पक्ष होने से इसमें 
सभी सख़ारी भाव इसके स्थायी भाव रीति की पुष्टि में सहायक हो 
सकते है । ] 
नीचे संयोग और वियोग दोनो प्रकार के श्वन्नार के उदाहरण 
दिये जाते हेः--- 
( १ ) संयोग 
वितवन चकित चहूँ दिसि सोता , कहेँ गये नृप-किसोर मन चोता। 
लका-आट तब साखन लखाये , स्थामल गोर किशोर मुहाये ॥ 
देख रूप लोचन ललचाने , हरपे जनु निज निधि पहिचाने। 
थके नयन रघुपति छत्रि देखे, पतकन्हहू परिहरी निर्मेखे॥ 
अधिक सनेह्‌ देह भई भोरों , सर समिह्दि जनु चित्र चकोरी। 
लोचन-मग रामधि उर आनों , दीन्हे पलक कपाट सयानी॥ 
यहां ( नायिका ) सोता आश्रय है, ओर उनके हृदय में स्थित राम के 
अति अम? नामक भाव स्थायी है। ( नायक ) राम आलम्बन विभाव 
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हैं। लता मस्डप--उद्दीपन है एक्टक देखना (पलकन्हहू परिहरी 
निसेश्रे) तथा उनकी देंह का शिथिल हो जाना (देढ भइ भोरी )-- 
इनमे लय? सात्विक अनुभाव है। तथा-लोचन, ललचाने, सें अभि 
लाप, 'हरपे” स हृपै, एवं मन सकुचानी, से त्रीडा (लब्जा)--ये सद्चारी हे. 

इस अरकार विभाव, अठुभाव और सखच़्ारी के संयाग से रवि! 
स्थायी भाव शझगार रस की सिद्धि करने में समर्थ हुआ । यहाँ प्रेम 
नायिका की ओर से आरम्म हुआ । 

नीचे नायक की ओर से आरम्भ प्रेम देखिये-- 

, समय जानि शुरू आयसु पाई , लेन असून चले दोड भाई । 
भूप वागवर देखेठ जाई, जहाँ वर्संतव रित्रु रही लोभाइ॥ 
चहुँदिसि चितय पृ छि मालोगन , लगे लेन दल-फूल मुद्धित मन । 
तेहि अबसर सीता तहेँ आई , गिरजा पृजनि जननि पठाई॥ 
संग सखी सब्र सुभग सयानी , गावहिं गीव सनोहर वानी 
कऋंकन किंक्रिन नूपुर धुनि सुनि , कहत लखन सन राम हृदय गुनि॥ 
सानहु मदन दुद्ुभी दीन्दो, मनसा विस्व-विजय कहेँ कीन्‍न्ही। 
अस कहि फिरि चतये तेहि ओंरा , सिय-मुख ससि भये नयन चकोरा ॥ 
भये विलोचन चारु अचंचल , मनहुँ सकुचि निमि तजेड दगंचल । 
देखि सीय सोभा सुख पावा , छृदय सराहत, वचन न आबा ॥ 

करत ववकद्दी अनुज सन मन सिय-रूप लुभान । 
मुख-सरीज-मकरंद-छवि करे मधुप इच पान ॥ 
_ यहाँ ( नायक ) राम आश्रय हैं ओर उनके हृदय में स्थित सीत, 
के अति प्र स॒ स्थायी भाव हैं। ( नायिका ) सीता---आलम्वन हैं। भूप 
| ( जनक ) का वाग तथा कंकन, किकरिन आदि की ध्वनि--उद्दीपन हैं. । 
'( राम के ) नेत्रों की अचंचलता (म्थिरवा ), में अलय, तथा ( उनके ) 
, ,अुख सबचनों के न निकलने; में स्व॒र भंग--य्रे सात्विक अनुभाव हैं । 
' &ेखि सोच सोसा सुख पाव? में हथे? सद्धारी है.। 


( १७ ) 


इस तरह यहाँ विभाव, अनुभाव, और सब्म्चारी के संयोग से 'प्रे म? 
००... । >ी . ः 
स्थायी में रस की सिद्धि हुई । 


(२) वियोग . 


नायक की वियोग दशा 
'भूपन वसन विलोकत सिय के 
प्रेम बिवस मन, कंप, पुलक तन; नीरज-नयन नीर भरे पिय के । 
सकुचत कहत' सुमिरि उर उसगत; सोल सनेह सु-गुनगन तिय के ॥ 
यहाँ, पिय! अथोत्‌ राम आश्रय हैं| सीता के प्रति उनका प्रेम 
स्थायी भाव है, जो उनके अलग हो जाने पर आश्रय ( राम ) के 
हृदय से व्यक्त होता है। सीता--आलम्बन है। सीता के भूपण और 
बसख--उद्दीपन हैं। “कंप; 'पुलक' ( रोमांच ) और ( नीरज नयन नीर 
भर! में ) अश्रु! सात्विक अनुभाव हैं; सकुचत कहत? से त्रोडा और 
“मुमिरि डर उमगत! से स्मरण? सद्ार प्रकट होते हैं । 
इस तरह विभाव, अनुभाव ओर सच्वारों से युक्त 'रति? स्थायी 
में रख का परिपाक हुआ । यहाँ आल्म्बन ( नायिका ) के अपने से 
अलग हो जाने पर आश्रय ( नायक ) में यह्‌ रस प्रकट हुआ | अत" 
वियोग हू गार हुआ । 
नायिका की वियोग दशा 
शान्ति स्थाउ महान कर्व?१ मुनि के पुरायाश्रमोद्यानर में। 
बाह्मक्षान३ विहीन, लीन अति ही दुष्ग्रन्त के ध्यान में ॥ 
बेठी मौन शकुन्तला सहज थी सौन्दर्य स सोहती। 
सानों होफर चित्र मे खचित-सी थी चित्त को मोहती ॥ 
१ शबुन्तला के पालनकर्त्ता ऋषि। २ पवित्र आश्रम का उद्यान। 
३ चेतना, होश 


( #*८ ) 


यहाँ शकुत्तला आश्रय दे । उनके छृदय से स्थित दुष्प्रन्त के श्रति 
रे मः स्थायी भाव हैं | दुष्यन्त--आलम्बन दे | कर ऋषि का 
शांत, पवित्र आश्रम का उद्यान--उद्दीपन दे। “शक्षुन्तला के मौन 
बैठने? में स्तस्भ सात्विक अनुमाव है | उसके “वाह्य ्ञान-विद्ीन-दने 
तथा ध्यान में लोन द्वाने? में 'लड़ता? सच्ारी दे । 
अतः विभाव, अनुभाव आर सच्य्चारी सेयुक्त 'रतिः स्थायी में यद्दो 
रसत्व को प्राप्ति हुई । आश्रय ( नायिका ) की यू दशा आलम्बन 
( नायक ) के पास न रहने से हुई । इससे वियोग छत्वार हुआ । 
नीच नायक और नाग्रिका दोनों के दृदवय में एक साथ ही प्रेस? 
ग्थायी का उत्तत्ति आर विभाव, अनुभाव और सब्म्चारी के संयोग से 
उसके रखत्व की ग्राप्ति का वर्णन हैः-- 
दोझ जन दोऊ को अनूप रूप निरखत, 
परावत कह ने छव्रित्सायर को छोर हे । 
पचितामनि? केलि को कलानि के विलासिन सौ? 
डोझ जन दोझन के चित्तनि के चोर हे । 
दोझ जने मन्द्र मुसुकानि-सुथा बरपत 
दोऊ जने छके मन्द-मद दुर्श ओर हैं | 
मीताजु के नेन रामचन्द्र के चकोर भय। 
राम-नन सीता-मुख-चन्द्र के चकोर हैं। 
यहाँ राम सीता--आलम्वन हैं | दोनों करा अनृप-रूप, क्रेलि- 
कलाओं का विल्लास---उद्दीपन है | सन्‍्द्र सन्‍्द्र झुसकान, सोद मदर से 
छके होना, पारमस्परक दर्शन--अनुभाव हैं | हर्ष? सद्यारी है | 


हाम्य ग्स 


किसी व्यक्ति या पदार्थ का ( साथारश से प्िन्न! अनोखा ) विकू 
त्‌ ( बिगड़ा हुआ, भद्दा या कुरूप ) आकार, किसी अनोखे ढंग की 


( १६ ) 


चेप-भूपा, आतचोत विचित्र प्रकार की चेप्टाएँ आदि देखकर टिंदय 
में जो विनोद का भाव पेदा हुआ करता है वह (हास' कदलाना है । 
यही हस” जब विभ[व, अनुभाव ओर सख्चारी से पुष्ट होता हें तब 
हाध्परस” का परिपाऊ हो जाता हे । 

हास्य रस का 

स्थायीभाव--हास? होता है; 

आलम्बन विभाव $४--विक्तत था असाधरण आक्ृत वाला 
उपक्ति या पदाथे होता है। 

उद्दोपन विभाव --अालम्बन की अनोखी आकृति, वाते, चेप्टाएँ 
आदि पात्रगत हैं । हास्य संडली। अनोखी वेप-भूषा से सब्जित 
सवाज आदि पात्र के बहेगत उद्दीपन हो सफते हैं, 

अनुभाव--( अआ।श्रय को ) मुसकराहट, हँसी -अट्टहास, नेत्रो का 
मिचना” उनसे ऑसुओं का गिरना आदि है; 

सब््चारी--दहप, आलस्य, चपलता, अवहित्थ आदि है । 

सूचना--इस रस की सिद्धि बहुधा केवल आलम्बन का वर्णन 
करने में हो जाती है | इसमें विभाव आदि की योजना की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । 

विश्वविमोहनी नाम की परम सुन्द्ररी राजकुमारी की भ्राप्ति की 
इच्छा से एक बार नारद ने अपने इप्टठेव विप्णु भगवान से 
अनुपम सौन्दर्य मोगा । विप्णु ने उनकी साधुता की रक्षा का 
विचाए करके उनके मुँह का आफक्रार बन्दर कौनसा कर दिया। 
मुनि न समा मुझे बहुत सुन्दर रुप सिल गया 
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$ पुराने कवियो के हास्य के आलम्बन वहुधा कञ्न,स या पअनुदार 
दाता हुआ करते थे। अच धाक शुर नेता, स्वच्छन्द्रताप्रिय नारोः 
अंगरेजी बेशभूपाधारी ४शी साट्टब, चनावटी साधु आदि अनेक नये 
आलम्पनों को लेकर टाग्य रस की धारा वह्दायी जाने लगी है। 


( २० ) 


है: इसी भावना के साथ उक्त राजकुमारी के स्वयंवर की संगभूमि में -- 
ज्ेहि सम्राज चेटे मुनि जाई; दछदय न्य-अहमित आधिकाइ़। 
वहेँ बंठ महसनान दोड़े , करहि कृट नारद ही खुनाइ गा 
रीमिहि रानकेअरि छत्रि देखी , इनहिं वरहि हरिकजान विसखी । 
जदपि सुनहिं मुनि अठपट वानी ; समुम्रि न परे बुद्धि श्रम सानी ॥ 
काह न लखा सो चरेत बिसेखा , सो. सर्प नपकनन्‍या देग्वा | 
मर्केट बदन भरकर इही श्र क्रीब भा नेहीं॥ 
जि दिसि बैठ नारद फूलो | सो दिसि नहि. ले बिलोकों भूली | 
पुनि पुनि मुनि उसक्दि अकुलाही , देखि दसा हर-गन मझुकाही ॥ 
हिस््गनः आश्रय है । ( नारद ) मुनि---आलंबन है । उनकी 
बन्दर की-सी आकृति उनका वार-बार उचक-उचककर राजकन्या की 
की आक्रप्ट ऋरत का प्रयास--व उद्दीपन विभाव हे | (आश्रय ) 
स्नान! का क्ूट ( ठोहरें अथ बाली बातें ) कथन तथा उनका 
मुसकराना--अनुभाव है । मुसकराहट, हँसी की वातों आदि से लू चत 
नद्रप! सब्चारी है। अत. यहाँ विभाव, अलुभाव ओर सच़्ाारीके 
योग स हास्यरस की पूर्ण सिद्धि हुई । 
अब दूसरा उदाहरण लीजिए, जिसमें केवल आलम्बन के लोक 
में पाय जाने वाले साधारण रूप से भिन्न आकार के वर्णन से ही 
हास्य-रस की सिद्धि हो जाती है --- 
'. किसी|मथुरामल नामक कंजूस ने किसी की वड़ी कठिनाई से 
बहुत ही घिसी हुइ चबन्नी दी उस देते समय उसका मुँह सूख गया । 
बचारा साच रहा था किदाय चवन्नीं अब गयी | उधर 
इसे पात हो पाने बाल्ल के मुह का भोरंग उद् गया । 
सोचने लगा इसका क्या करूंगा ! नाम मात्र 


#बिणपु बन्‍्दर | हरि? से शिव के गुणों का अभिप्नाय 'वन्दर? 
था । परन्तु मुनि उनके इस व्यंग्य को नहीं सममते थ्र | कि थे लोग 
मेरे रूप के महत्व के कारण मुझे 'विप्पुः समक कर एसा कह रहें हैं। 








( २१ ) 
की चवन्नी को ले वह घर न गया | सोधे शराफ की दूकान में पहुँचा ॥ 
मूल्य पूछने पर शराफ उल्टा लगा घेसा दिखाने ! बेचारा आगे बढ़ा 8 
कोई उसका मूल्य उदारतापूर्वक अधेला कहता था, कोड छुदाम और 
कोई केवल दो कौड़ी भी नहीं वतलाता था । विवश हो, उसने इस 
आशा से कि उसमें जितनां चांदी है उसी को ले जाकर बेचने पर 
सम्भवतः कुछ अधिक दास मिल जाय, उसको सोनार के हाथ में 
रखा। ज्योही सोनार ने आग पर रखकर फूकनी से फेक सारी कि 
चवन्नी मक्खन की तरह पिघल कर वह गयी | कही उसका पता भी 
न चला | इस तरह, आगे लिखा, चबन्‍्तने। के सू&माफार का वर्णन ही 
हास्य-रस को उत्पन्न करने में समर्थ हुआ: -- 

देखत सूखि गये मथुरामल, हा। गयो सूखि लख्यो जब सूफी? । 
धाय के हाथ घरयों जो सराफ के सो उन देखि, दिखाबत मृकी ॥ 
कोई कहे यह घेला छदाम की, कोई कहे नहिं कौड़िहु दू की । 
माखन सी पिघलाड। चली।जब गाल फुलाइ झुनार ने फूंकी ॥ 
ऐसे ही, क्रिसी दाता ने किसी कबिराज पर त्रहुत प्रसन्न होकर 
उसे बहुत ही क्षीणकाय घोड़ा दिया | उस पर उसकी यह उकच्ति भी 
हास्य-रस की अभिव्यक्ति करने में समर्थ है'-- 
घोड़ा गिरयो घर-बाहरही, महाराज कक्कू उठवावन पाऊँ । 
शेय कद्दारन को जो पे आयसु डोली चढ़ाय इहाँ चक्र लाऊ ॥ 
ऐंड्रॉर गिर॒यो ब्रिच पेंडोड माइ३, चले पग एक ना कैसे चलाऊँ। 
जीन घरों, कि घर्सो तुलसी मुँह दंड लगाम कि राम कहाऊं!? 
इसी तरह एफ दाता की दी हुई बहुत दी पतली रजाई पर वनी? 
कबि की उस <क्ति में भी हास्य,रस है'-- 
कारीगर फोऊू करामात के बनाइ लायों, 
लीन्हों दाम धोरो जञानि नई सुधरई हँ। 


? चचबन्नी । + तिरछा । ४ रास्ता में । 





फलन-अे>- नम मी अत न की हम न न रत नह 


( श२ 


रायजू ने रामजू रजाई दीन्दी राज्ञी हैक! 
सहर में ठोर-ठोर सोहरत भई 
वनों कवच? पाइकै, अधाइ रदे घरो हे के, 
क्रसत न बने कछू ऐसी सति 5ई 
साँस लेत उडिगो उपल्लार औ मितलल्‍्ला सच, 
दिन हे के बाती देत रूडे रहि गई 
करुण रस 
प्रिय व्यक्ति था इष्ट वस्तु का नाश और अग्रिय व्यक्ति, था 
अनिष्ट वस्तु की आप्रि तथा भ्रिय के प्राप्त होने की आशा क्रा अभाव 
होने से दृदय को जो क्षोम वा क्लेश होता हैं उस भाव को शोक! 
कहते हैं। यही 'शोकः? स्थायी जब रसत्व को प्राप्त दी जाता है तब 
वह करुण रस कहलावा है। 
सूचना--वियोग (विश्नलम्भ) झद्वार मे भी आश्रय की प्रायः वही 
दशा होती है जो करुस में होती है । अन्तर यह होता हें कि त्रियोग 
में आलम्बन के फिए से मिलने की आशा वनी रहती है, लेकिन करुस 
में ग्सा नहीं होता। 
करुण रस का 
स्थायी साव--शोक दे. 
कर आलम्बन (विभाव)--विनप्ट प्रियतम, बवन्यु, ऐश्वर्य आदि 
द5 ५ ६३ 
उद्दीपन (विभाव)--उनका दाहकर्म, उनसे सस्वन्ध रखने दाली-, 
चस्तुएँ, धर, वस्त्र, भूपण, उनकी कथा इत्यादि हैं 
अनुभाव--देव-निन्‍्दा, भाग्य का कोसना, भूमि पर पछाड़ 
खाकर गिएना, रोना, उच्छास, निश्वास, स्तम्भ, प्रलाप, विवर्णता 
इत्यादि हैं, 
सम्बारी--निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम, 
? होकए। २ ऊपर को खोल | ३ अस्तर | 
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विपाढ, जड़ता, उत्माद, चित्ता, देन्य आदि है | 

श्रीरामचन्द्र ने अयोध्या-वासियों के अपवाद के कारण सीता को 
स्थाग दिया था। उस समय वे गसिणी थी । राम समभते थे कि 
धन-बीच काऊ रजनीचर नीच ने सुन्दरी सोई विनासि के डायरी? । 
इस धारण के कार श॒ उन्हें अपनी प्रियतमा के फिर से मिलने की 
आशा न रह गयी थी। कुछ समय के पश्चान्‌ वे शम्बूक का वध 
"करने के लिए पच्म्यचटों गये । बहा अपने चौदह वपष वाले वनवास 
के सम प्र की सखी बासन्प्ती से मिले | वासन्ती ने राम को उस लता- 
स॑ंण्डप की सुधि दिलायी जिसमे खड़े होकर उन्होंने एकवार गोदावरी 
में स्‍्नानाथे गयी हुई सीता की अतीक्षा की थी । उस समय नटी में 
हंसों की क्रीड़ा देखने मे विलम्ब हो जाने से सीता जब राम के पास 
कुछ देर बाढ, पहुँची तब उनके मलीन मुख को देख कर उन्होंने 
अपने कर-कमल जोड़कर प्रियतम से क्षमा मॉगी थी-- 

याही लता-ग्रृह तुम प्रिया की वाट हेरी, जो घनी 

गोदावरो-तट निरखि हंसनि, ठिठक रहि कौतुक-सनी । 

आवत कछुक तुध मलिन मुख लखि, जीय कातर मेथिली 

जोरी जुगल कर कलित कोमल कपम्ृल-कुडमल” अंजली । 

यह सुनने पर राम को अपने जीवन की एक अत्यन्त सुखद 
घटना स्मरण हो आयी । साथ ही सीता के अभाव के कारण उनके 
मुरय स ये शब्द निकल पढे--- 

हा | हा ! प्यारी फटत हृदय यह, जगत सन्प्र दरसावे?। 

तन-बन्चन सच भय मिथिल-स, अन्तर-ज्वाल २ जराबे। 

तो वित्ठु जठु बूडत जिय तम में छिन-छिन धीरज छोीजे। 

सोह,बत सव ओर राम यह मसंद-भाग्व का कीजे! 

यहां श्रीराम आश्रय है ओर सीता--आलम्वन विभाव है । पद्चयटी 


७-०. 
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* खिलती हुई कली । २ हृदय की बेदना की आग | 


( २४ ) 


का (वह) लता सण्डप (जहाँ राम ने सीता की एक चार प्रतीक्षा की 
थी)--उदीपन विभाव है राम का यह अलाप करना कि “हे प्यारी 
(तुम्हारे बिना) यह सेरा हृदय फट रहा ह. संसार सूतादिेखाहइ पड़ता 
है, शरीर के वन्वन शिथिल से हो रहे हैं, हृदय की ज्वाला जल रहीं 
है, जी अन्धेरे में हचता -सा हे, ये छूट रहा है, में मोह मे घिर 
रहा हूँ, तथा उनका सन्द भाग्य का कील! कद्कर देव था भाग्य 
की निन्‍दा करना, साथ ही मुच्छित होना--ये सब अनुभाव दे। 
लवा-यूह तथा उसमें राम को सीता की प्रतीक्षा करना और सीता 
का आकार क्षमा-याचनाथे उनके हाथ जोड़ना--इन व्यापारों के 
स्मरण आने पर रास के शोक का वेग बढ़ा। यह 'स्व्रति? सच्चारी 
है। राम का अपने को अभागा कह कर कोसने में “देन्यः सद्चारी दे । 
मोह्ावूत सत्र ओर र/।स यह?--ते मोह! सश्चारों है । 
इस प्रकार रस के सभी अंग--( आलम्वन, उद्दीपन ) विभाव; 
अनुभाव और सश्वारी यदहों विद्यमान है. | इनके संयोग से 'शोकः 
स्थायी पुप्ठ होकर करुसरसत्व को प्राप्त हुआ । 
ऐस ही, भरत के अपने ननिहाल के लोटकर अयोध्या पहुँचकर 
अपनी मा कैकेयी से पूछने पर कि 
कहँ कहें तात ?. कहाँ सब मानता ? कहें सिय रासु लपन प्रिय श्राता ? 
सुनि सुत चचन, सनेहसय/क्रपट नीर भरि सेन। 
भरत श्रवन मस खलखसूम पापिनि वोली बेन ॥ 

तात बात में सकल सवारी, भाई मेथरा सहाय विचारी! 

कछुक काज विध बीच वियारेउ, भूपति सुरपत पुर पगु घारेद ॥ 

सुनत भरत भव विवस विपादा, जनु सहमेउ करि*२ केडरि3 नादा । 

ताद ! तात् ! हवा तात ! पुकारी, परे भूमि-्तल व्याकुल भारी 

चलत न देखन पायड तोही, तात. न रामहि सौंपेह मोही ॥ 





2 पिता ( “दशरथ? से तात्यये है )। २ हाथी ३ सिंह 


( २४ ) 


यहाँ भरत आश्रय है । उनके हृदय मे अपने पिता की मृत्यु का 
समाचार सुनकर 'शोकः स्थायी उत्पन्न हुआ | तात अथीत दशरथ, 
आलम्धन विभाव है; 'भूपति सुरपति-पुर पगु धारेउः--इस समाचार 
की सूचना--उहीपन विभाव हैं । भरत का 'तात ' तात ' हा ! 
पुकारना, व्याकुल होकर भूमि-तल पर गिर एवं यह प्रलाप कि “चलत 
न देखन पायडें तोही” और 'तात' न रामाँंह सोपेहु मोही'--ये 
अनुभाव है । “भूमि तल पर व्याकुल होकर पतित होने? में अपस्मार 
सख्बारी, 'भय विवस विपादा? (सुनते ही विपाद के वश हो गये)-- 
में विपाद सचद्चारी तथा पिता की झूत्यु का समाचार सुनते द्वी भरत 
का तुरन्त डर जाना और “चलत न तेखन पायडें तोही, तात, न 
रामाह सौंपहु मोही? कहा तथा तात | त्तात ! हवा तात ! कह कर 
पिल्लाना--इनसे आवेग समख्वारी प्रकट होता है | 

इस अवतरण में प्रिय (पता) की मृत्यु के कारण उसके फिए से 
मिलन की पूरी निराशा से उत्पन्न स्थायी भाव शोक” विभाव, अनुभाव 
आर सख्ारी की सहायता स करुण-एस का परिपाक करने में समर्थ 
हुआ | 


शद्र रस 

किसी शत्नु, विपक्ती, अहितकारी या अशिष्ट की चेप्टाओं और 
कार्यो से तथा अपने अपमान. अहित एवं बड़ो की निन्‍दा, अवडेलना 
आदि के कारण हृदय से क्रोध” उत्पन्न होता है | इस क्रोध का 
अनुभव पाठक या श्रोता का किसी अन्यायी, अत्याचारी या अनिष्टकारी 
के श्रति कहे गये बचनों तथा की गयी चेष्टाओं की व्यज्ञना से होता दे । 
यही कफोध स्थायी विभावादि से संयुक्त होने पर राह-एस सच्छक होता है। 

सोद्वरस का 

स्थायी भाव--क्रोध छोता हैं; 

आलम्वन विभाव--शत्रु, विपन्षी, अविनीत व्यक्ति. जानि समाज, 
देश आदि का होही, कपटी, दुराचारी आदि होता है । 


( ६ ) 


उद्दोपन विभाव--उक्त आलम्वनों के किये हुए अपराध, कार्य, 
घमरड से भरे हुए कथन; उनकी घूर्त ता, कूटनीति आदि हैं । से 

अनुभाव--नेत्रों का लाल होना, भहो का तनना, दाँत ओर 
का चवाना, क्रूर-दप्टि से देखना, नथनो का फड़कना, भुजाओं का 
चलाना, कड़ी-कड़ी बातों का कथन, अपने पुरुषार्थ का उल्लेख, 
गरजना, तड़पना, रोमांच, स्वेद, श्री का उठाना, उनका अह्यार के 
लिए तानना आदि है। 

सचारो--अनर्प, मोह, सद, उप्मता, स््वति, ऋरता, आवेग, गदवें, 
चपलता आदि हैं। 


विशेष--नेत्र, मुख आदि का लाल होना इसी रस में होता है| 
यीर रस में (जिसका वर्सन आगे किया जायगा) नही । रोद रस से 
क्रोव उसड़ता है किन्तु वोर में उत्साह उत्पन्न होता है । रो और 
“ चीए रख का यह भेद ध्य|न से रखना चाहिए। 
जिव शिव के धनुप (पिनाक) में अत्यद्या चढ़ाते समय राम से 
वह दूट गया तव उसके टूटने की ध्वनि दूर-दूर तक फेली । ] 
तेहि अवसर सुनि सिच धनु भंगा, आये भ्रगु-कुल-कसल-पतयगा १ 
देखत भृगुपति-वेस कराला, उठे सकल सय बिकल भुआला ॥ 
पितु समेत कहि निज निज नासा, लगे करन सब दंड-अनासा [ 


कि तन 5. 


६१ ६0 | न 
बहुरि विलोकि ब्रिदेह सन, “कहहु काह अति भीर ९? 
पछत जान अजान जिमि २ व्यापेठ कोप सरोर ॥ 


पक व आप 8 यम 
५ डंगुनामक ऋषि के वंश रूपो कमल को विकसित करने वाले 
सूर्य, अथोत्‌ परशुराम । 
श्सत्र कुछ जानते हुए भी कि वहाँ राजाओ तथा अन्य लोगो की 
भीड़ किस लिए एकत्र हुई थी, वे अज्नान से वने, अर्थात उन्होंने ऐसा 
प्रकट किया मानों उस विषय में कुछ भी नहीं जानते थे | 


( *७ ) 


समाचार कहि जनक सुनाये , जेंहि कारन सहीप सब आये 
सुनत वचन, फिरि अनत निहारे , देखे चापखड महि डारे ॥ 
अति रिसि बोल वचन कठोरा , “कह जड़ जनक घनुप के/ह 'तोर। (४ 
बेगि दिखाड, मूढ़, न तु आजू , उलटों सहि जहेँ लॉग तव राजू? 

यहाँ पशुराम आश्रय हैं। अपने शुरू के धलुप तोडे जाने के कारण 
उनके हृदय में 'क्रोव” स्थायी का सब्म्चार हुआ । शिव फे धनुप को 
/तोड़ने चाला व्यक्ति आलंबन है। धनप के टूटे हुए म्वएड , जो मही 
(पथ्वी ) पर पड़े हुए श्र उद्दीपन विभाव हैँ । परशुराम के क ठोर 
बचन अनुभाव है| उन वचनों की कठोरता में उम्रता सख्बारी है । 
परशुराम के इस विचार से कि में जनक के राज्य भर की भूमि उलट 
सकता हूँ--र्व सम्वारी है; ( भूमि पर रहने वाल निरपराध जीवों 
के कप्ट का विचार किए बिना ) राज्य को पलट देने में 'क्ररता! 
आर वेगि दिखाउ, न तु आजू, पलटों महि जहेँ लग तव राजू, 
(चपलता ) सच्धारी 


इस प्रकार यहाँ क्रोध स्थायी की विभाव, अनुभाव और भशख़ारी 
से पुष्टि हुई । अत्त: राद्र रस की सिद्धि हुई । 

एक आर उदाहरण लीजिए | सीवनवयबर में धरन्रुप को उठाने 
में जब सभी राजा असमथ्रे रह तत्र 
नपन्‍्ह बिलोकि जनक पऋअऊकुलानें , बोले त्चन राप जनु साने । 
४दीप दीप के भूपति नाना , आय सानि हस जो पन ठाना।ी 

कुकर सनोहारिें , ब्रिजय बड़े , कीरति अति कमनीय 

पावनिहार विरंचि जनु रखेद ने धरनुन-सनोंय ॥ 
फहहु काहि यह लाभ ने भाया « काहु ले संकर-चाप चढ़ावा,। 
रहेड चढ़ाउव तोरच भार .निल भर भमिन सके छुडाई ॥ 
अब जनि कोड सास भट सानी , वीर-उट्ठोन सटी में जानी।!! 


जनक वचन समि सव नर नारो , देखि जानक्रिदद भय दुखारी। 
माखे लखन, कुटिल भद भंह , रद-पट”? फरकत, नवन रिसाह ॥ 

कहि न सकत रघुवीर-डर-लगे वचन जबु वान। 

नाइ राम पढु-कमल सिर, बोले गिरा प्रमान ॥ 
“रखुदसिन सह जह ऋडच हाई ५ दाहि समाज अस कद नकाइ। 
सुनहु भानुकूल-पंकन भानू, कहो सुभाड, न कछु असिमानू ॥ 
जा तुम्दार अनुसासन पारऊँ. कुक इच अश्ांड उठाऊँ। 
ऋकॉँच घट जिमि ढांरों फोरीः सक्का सर मृलक इउच तोरी ॥ 
सब्र प्रवाप सहिसा भयवाना वबापुरो पिनाक पुराना ! 

तोरों छेत्रक-दंड जिसि , तब ग्रताप-चल नाथ । 

| न करों अस्ल-यद्-सफथ ; ऋर न घरोाच घनु हाथ ॥? 
यहां लक्ष्स आश्रय हैं। उनका क्रोध स्थायी? भाव है | जनक 
आलेंवन हू | जनक का यह कहना कि वीर विहीन मही में जानी 
इत्यादि उद्ीपन विभाव हैँ । आतअय--- लक्ष्मण ) की भोादं का टेढ़ा 
हाना, उनके आओठो का फड़काना, नेत्रों का रिसहि! (क्राधय्स ) होना 
चया यह ऋदना कि दे श्रीराम, आपको आजा पाने पर इस पुराने 
(जलीख-शीखे) घनुप को मे छत्नक (ऋुकुरसुत्ता) के ढंठल को वरद बिना 
प्रयान ही ) वोड़ सकता हूँ? < अनुभाव है 'कुटिल भइ भोंह, रद्रपट 
फरकत! आदि में असये, 'ऋच्छुक उच अझाएड उठाऊँ, कॉचे घट जिमि 
डारों फारी, सकी सरु मूलक्त इब वोरी, में उम्मता और 'पिनाक को 
छत्रक दंड जिमि तोरों से गये सद्ारी है । हि 
इस तरह विभाव; अजलुभाव आर सम्वारी के सम्बक पुष्ट क्रोध 

स्थायी राद्ररसः के रूप में व्यक्त हुआ। 
बार रस 


स््म्क छः द्ब्शा 2 ४ 8 हे कि 
शत्रु का उत्कप, दीनों की दुदशा, धर्म की दुर्गति को मिटाने, अथोन 





(६ २६ ) 


क्रिप्तो विकर या दुषब्कर कार्य के करने का जो तीत्र भाव हृदय में 
उतन्न हांता है उते “उत्साइ! कड्ठते हैं| इसो उत्साह नामक रथायी 
भाव की पुष्टि होने पर 'वोर रस” की सिद्धि होती है।२ 


डप्कए कारय करने वाले सभी वीर होते है। अतः सन्यवक्‍ता, 
त्यागी, असाधारण कर्मकत्तों, उद्धट विद्वान , वेज्ञानिक-तत्ववेत्ता 
आदि भी वोर ही है; परन्तु मसाहित्य-शास्षियों ने (१) युद्धवीर 
(२) दयाचीर, ( ३) दानवीर, ओर (४ ) धर्मवीर--थे ही चार 
प्रकार के वीर! माने हैं। उन्होंने इनमे ही रसत्व का सब्चार साना है। 
बीर रस का 


थायी भाव--त्साह! है | 
युद्ध-बीर में शत्र-ताश का, दथा-बीर में दया-पात्र के ऋष्टननाश का, 
दान-चीर में त्याग का पीर धर्म घीर से अधर्म-नाश तथा धर्स-संस्था- 
' पन्न का “उत्साह! होता है । 


(१ ) युद्ध-बीर से 
आलय्न ( विभाव )--शत्र, या चह होता है. जिस जीनना हो | 
उद्दोपन (विभाव )--आलम्बन की चेष्टाएँ--गज न,तज न, ललकार 


ब् जज अन बड़ जज. ># +ि+5 प्र 


शसाधारणतया बीर रस रोट के समान ही ज्ञान पढ़ता है | परन्तु 
हैं यह उससे निततान्त भिन्न क्रोव्र प्राय' अपने ले कम चल वले पर 
फिया जाता है, परन्तु ऐसे व्यक्ति पर शूरता दिखाने का उत्साह नहीं 
ता। क्राथ क्षशिक होता है, उसका सम्बन्ध वत्त मान समय तक ही 

सोमित रहता छे; किन्तु उत्माह अधिक समय तक स्थिए रहता 
आर उसका सम्पन्ध भविष्यत्‌ फी बातों स भी रहता ह। क्रोध 
प्राय. स्वय अपनी शक्ति को प्रशंसामान्र बहुत बढ़ा-वढ़ाऊर की जाती 
है, पएन्‍तु उत्साः में एसा न करके उस शक्तिका प्रदशन ऊार्यों के द्वारा 
या जाता है । अम्तु, क्रीव से चपलता रहती और उत्साह में धोरता 

र्ड 


९९) 


2, 


आदि गव सेना, जुझाऊ बाज. सना का कोनाहल, शत्रु जा विपज्ञी के 


पताप, उत्कर्ष आदि का प्रवण इत्यादि है । 
अनुभाव--ब्ॉद फइकना . अन्न शत्र काझटार करना अपने 
पराक्रम का वखान करना. बुद्ध के विवित्र व्यापार, जसे आक्रमस 
मिडन्त आदि ह्‌ । 5 रन कक 
सबम्र:रा--वितक, स्थान, घने. रोमाख़. पे गये, ओत्सुक्त इ्मता 
आशि है । 
स्रॉमित्रि स घननाद का रच अन्य सी न सहा गया । 
जिन शत्रु को देखे बिना उनले तनिक न रहा गया॥ 
रखुबीर का आदेश ले बुद्धाथ व सजन लगे। 
रण॒वाद्य नी निर्शाष करके धूम से बजने लगे॥ 
सानन्दर लड़ने के लिए तेबार जल्दी हो गये। 
उठने लगे उनके छद्य में बुद्धभाव नवे-नय ॥ 
यहाँ सीमित्र--ज्क्ष्मण--आश्षत् हें। उनके छठय से अपने शत्रु 
(घननाद ) से लड़ने का उत्साह' स्थायी भाव है घननाद ( नघनाद ) 
आलत्रन हू मबनाद का 'रव' (गर्जेन ), आलत्रनगत उद्दीपन विभाव 
हैं तथा रणवाद का धूम से निर्णपर आलंगन से बहियगेत उद्दीपन । 
लब्मयण का बुद्धर्थ सजना . उनके छदय में युद्ध भावों का उत्पन्न होना 
अजुभाव हू । घवबनाद का रव अल्प भी न सहना' में “असपप “बुद्धार्य 
सजना और जल्‍दी तैश्गर होना तथा शत्रु को देख बिना न रहा जाना 
[ ओत्छुक््य, तथा 'सानन्द्र लड़न के लिए तेबार होना, से हर्ष. सच्वारी 
अतः बहा रस-सिद्धि की पूरं। सामझ्ो हाने ले (बुद्ध) बीर रस हुआ। 
एस ही, नीच लिखे छन्त्र से, वात-ज्ञात (पवनछुमार हनुमान) आश्रय 
हैं । उनके हृदय में जातुवान जूयपों (राक्षसों के सेना-नायकों ) के मारने 
का उत्साह, स्थायी भाव दे। याठुधान यूथपति--आलंचन है | उन 
(आलवतनों ) का युद्ध करन के लिए रणुन्षेत्र में उपनस्थितत होना उद्दीप- 
पतन है । हनुमान का राक्षसों को दवोचना, समुद्र में डुबाना, जमीन 
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में ढवा देना, अकाश में फेक देना, पछाड़ना, उनके पेर उखाद़ना, उन 

को फाड़ डालना, सार डालता आदि अनुभाव है | व्यता, धृति और 
> 2 ४८ ०. हक कि 

चपलता संचारो हैं। इससे इसमे भो बोर रस का पूर्ण प.रपाक हुआ हैं। 


इवकि दवोरे एक १, वारिधि से बोर एक, 

सगन महों में एक, गगन उद़ात हैं । 
पकरि पछारं कर, चरन उखार एक, 

चीरि फार डारे, एक मीजि मारे लात है । 
ठुलसी लखत राम, रावन, विद्ुुध२ विधि३, 

चक्रपानि,४ चंडीपति,/ चंडिका5 सिहात७ है । 

बड़े बड़े चानइत बीर वलवचान बड़े, 

जातुधान जूबप निपाते बातजात हैं। 
(२ ) व्यावीर में 


आलम्यत (विभाव)-होन, पझ्ातें, छुखी व्यक्ति, था व्याक्ति- 
समूह हाता ६ 

उर्दीपन (विभाव)--आलम्बन का फकराहना, राना, चिल्ल ना 
देखकथत, आथना करना, दुषप्टो, आततापियों उत्यादि का न्‍्प 
४ ख पहचना आरा 


अनुशाव--[ काश्रय के ) सीठे शब्द, आश्यासन-वाम्य, तथा 
झ्रालम्पन के कप्ट को दर करने के कार्य आहि है । 
संवा--पुलक, चचलता. श्रुति, उत्क्ठा जादि 5 | 
नै जे महराज जद॒राज दमराए एक | 
सुखद सुदामा राजडार आज आये ८ 


हु न चलन कक. >>. >> लक सनम अनीनभाजणलरक्‍मन मन 2०. अननकमलमललाा, 
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: छल्ट लोगो की। + परेएना । इ्ब्नथा। ४ वम्णु ' ४ शिव 
६ पावती | ७ प्रशंसा करत ४ | ; 


( देरे ) 


ऋह रतनाकर प्रगट दी दरिद्र रूप | 
फटही लेंगोटी चाँधि बाघ सा लगाये 
छीनता की छाप दीनता की धाप धरे देह्‌ 
लाठी के सहारे लाठी नीठि ठदराये ह 
सकऊुचित कंघ ये अथाटी सी केघांटी किय 
तापर सछिद्र छोटी लोटीं लटकाय 
डीन हीन सुद्दद्ध सुदामा की अवबाइ मुर्ने 
दीनवन्धु दहलि दया सा मया-पागे ? 
कटे रतनाकर सपदि अछुलाइ उठे 
भाड गुरु गेह के सनेह-जुत जागे हे २ । 
आइ पौरि ठोरि, देखि दृगन अलग्ब टसा 
धीर त्यांगि आर हु विसेष ठख दाग 
वे३ ती करूुना सो छकि छिन अगुवाने नाहि ४ 
जानि येश-पिछाने5 नाहि पत्तटन लागे हे | 
यहाँ यदुराज--श्रीकृष्ण--आश्रय हैं । सुदामा--आालम्बन । 
झुदामा की दरिद्र दशा--फटी लँगोटी, क्षीणता दीनता, फूटी लुटया 
आदि--का पहले उल्लेख और फिर व्सका श्रत्यक्ष दर्शन उदीपन 
विसाव है | श्रीकृष्ण का सपदि (शीघ्र) अकुलाकर उठना, उनके छद॒य 
में गुरु-मृह में रहते समय के भावों का उढ्य, उनका बैये त्याग 
कर ढु'खी होना, तथा द्वार पर पहुँचकर जहा का तहाँ खड़ा रह 
जाना--थे अजुभाव हैँं। 'शुरू गह के भाव जागने? मे 
अकुलाइ उठे! से उत्कण्ठा, अशुवान नाहिं? में मोह हा 
है। इस अकार यहाँ दीतवन्धु का दया से दहलने का स्थायी 
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बला तन 


(प्रेस से युक्त । श्गुरु (सद्दीपन) के यहा (विद्याध्ययन के निमित्त) 
रहते समय अ स-भाव उनके हृदय से जगे। ३कप्ण (से तात्पर्य हैँ) । 
श्ञआगे नहीं वढ़े । ४ सुदामा (से तात्पये ह)। ध्पहचाने । 


( ४३ ) 


भाव विभाव, अन्लुभाव और मसख़ारो से पुष्ट होकर (दया) वीर रख 
की पुष्ठ करने मे सम हुआ | 

(३) ठानवीर से 

आलम्वन (विभाव)--द्वान-पात्र, याचक हाता हूं 


उद्दीपन (विभाव)---रान-पात्र की सत्पान्नना, आश्रय की अपने 
कृत्तेड्य का घान, यश या नाम वी इच्छा, तीथरथान साधु-ससागम 
ध्ाद है 

अमुभाव--दान-पात्र श्रीर याचक का सम्मान, चेहरे पर 
मुसकराइट, अपनी शक्ति के अनुसार जी खोलकर दान देना. उदारता- 
प्रदर्शन आदि हें; 

सखारी--ह पै, पेय, स्मरण आदि है । 

भामिनि, देहेँ द्विजे सब लोक तजो इृठ सोरे यहेँ मन भाई | 

लोक चतुद्स की रुख संपत्ति लागति ध्रिंप्र घिना डुसडाई ॥ 

जञा3 बर्सी उनके गृह से कि द्विज-दंपति की सवकाई । 

नो सन साहि झचे न रूच सो रुचे हमें तो वह ठोर सदाई ॥ 

(यह श्रीकृष्ण की रुफमिशी के प्रति उस समय की उक्ति से जिस 
समय थे सुदामा को दो मुट्ठी चावलो के बदले ठो लोको का राज्य 
दूना सन में निश्चय कर चुके ओर तीसरो उुढढी चावल चत्राकर 
तोसर लोक का भो दान देने जा रहे थे )) यहां श्रीकृष्ण आश्रय है। 

पल (सुदामा) आलंबल है । उनकी सा, ।जसके कारण श्रीऊृष्ण 

दयाद्र #ए थे, उद्दीपन है। श्रीकृष्ण का यह कथन दि 'चीढरों लोऊों 
की सम्पत्ति विप्र सुदासा के ने होने पर मुझ ट ख्यक > | में अब 
जानकर गझण आर ब्राशणी की सेवा फू गा । तम्हे चाशे भरने पसन्द 
न पावे। मुझे तो वह ठीर सदा रूचिकर ट.--अनुभाव है | पेय, 
मति राख री ए। अन पिमाब, अनुसाय और सद्भारी फे संयोग से 
(डान) घीर रस की सिद्धि हुड । 


८5 
न्‍्प्ए 
७ 

रा 


(४) धर्मचीर में 

आलम्बन (विभाव) वेद-शास्त्र के बचनो ण्र विश्वास, धर्मा के 
प्रति नछा आदइद हैं; 

उद्दीपन (विभा)--वर्म-अन्थों का पठन या श्रवण, गुरु के उपदेश, 
धर्म कार्य से उपलब्ध साधवाढ, धर्म-कार्य का फल आदि हें, 

अनुभाव--वर्मोनुकूल आचरण, धर्म-रक्षा और अधर्म-नाश के 
उपाय आदि हैं; 

सद्च री--हप, थेये, क्षमा आदि है । 

आजु हैं टेक धघती मन मशहि न छाड़िददों याःह्‌ करों वहुतेरो । 

धाक यही है युधिष्टिर की धन-धाम तजों पे न बोलन फेरो ॥ 

भातु सहोदर आओ? सुत नारि जु सत्य विना तिहिं होय न वेरों ॥ 

हाथी ठुरंगम ओऔ? वसुधा चस जीवहु धर्म के काज हे मरी ॥ 


यहाँ युधिष्टिर--आश्रय हैं | उनका सत्य तथा धर्म के कार्य पर! 
विश्वास--आलंवन है । सत्य ओर धर्मे पर जीवन को, सार्थकता 
ससमने का विश्वास--उद्दीपन हू | युधिप्ठिर का यह कहना कि में 
धन धाम तजकर भी अपने वचन नहीं लोटाऊंगा और हाथी, घोड़ा 
भ्रूमि तथा प्राण भी घम के लिए हें--अनुभाव हैं. । तथा “धर्म ही 
जीवन का सार है? मे 'मातिः, “धन धास तजों प ने वोलन फेरा? में 
हृढता? सचारी है । इस प्रकार विभाव, अनुभाव सचारी से पुष्ट 
होकर (धर्म) वीर रस की सिद्धि हुई । 


भवानक रस 


किसी भग्र-प्रढ वस्तु का वर्णन, उससे सयभोत व्यक्ति की नेष्ठा 
आदि का उल्लेख जिससे भय की स्थिरता होती है, भयानक रस को 
उत्पन्न करता है । 


[ रेश |] 


इस रस का 
रघावीभाव-- भय! हे । 
आलंचन--[विभ।वब)--फो्ड भपरानक वम्तु (जरा, सिहादि ऊन्‍्तु 
बढ़ी हुई नदी, किसी जगल था रात्व में लगी हडई आग, सुनसान 
जगल आदि) चोर, डाफ़, वलवान शत्र इत्यादि हैं 
उद्दोपन--(विभाव)--भवयंकर दृश्य, जीव आदि की चेप्टाऐं 
उनके काय, उनकी आहट, चर्चा आदि: ऊँची उठने वाली लहरे, 
भयप्रद लपटें, नीरवता, जन शून्यता आदि है 
अनुभाव--करप, रवेट, गोमांच, चेवर्ये स्व॒र-भंग. पलायन. सन्छो. 
धर उधर ताऊना, भोाचकक्‍का हो जाना आदि है * 
_संचारी--संश्रम. आवेग. त्रास, शंका, देन्ग. चिता रूत्यु 
आदि हैं । 
नीच भपानक रस का उदाहरण दिया ज्ञाता है 
एक दिल श्रीक्षण्ण गाये चराने यये थर । दापहर में जगल में 
बविज्षाम बार रहे पे । वे अचानक भयंकर चीरय सुनकर चौक पढे। 
इन्कींने सामने देग्या कि 
प्रयाहिता उद्धत सीत्र बाय से 
विश्रश्िता हो लग्डे समुत्यिता | 
नितान्त हीं थी बनती भयंऊरी 
प्रचह दावा प्रलयंकरी समा ॥ 
अपार पत्नी परा ्ग्त हो सहा. 
सब्यग्रता थे सब ओर भागते 
नदास्त ा सान सशासपाद भा 
घने सटा व्याजल हो पन्ना रहे ॥ 
पत्ता रः थे उसको बिलनाक के, 
खर्संख्य प्राणी वन में उत्तस्तत,। 


( ३६ ) 
श्र सहि मे अचत हो 
समीप के गोप स-धनु मण्छल्ली ॥ 

यहाँ चन और दावाग्नि आलंत्न विभाव है। विघृर्शिता (चक्कर 
खाती हुई और कंपित ). ऊँची उ्ठती ( समु॒त्यिता ) लपटे-- 
उद्दीपन विभाव हैँ पशु, पक्षी. सरीसपादि, असंख्य प्राणी आदि का 
इतस्वत गिरना--वे अजुभाव है ' व्यञ्मता से भागना--समें आवश .. 
अचेत होकर गिरना --में हुच्छों! महात्रस्त होना--मे त्रास 
सचारी है। इस ग्रक्रा? विभाव- अनुभाव और संचारी की सहाण्ता 
स्थायी भय पुप्ट होकर भयानक रस हुआ | 


ञ्ः 
मं 


बीभत्स रस 

क्ृगत उत्पन्न करने वाली वस्तुओ--जैसे पीद. हड्डी, चर्बी. 
मॉस.-इन सबके सड़ने से उत्पन्न टुर्गन्ध, आदि के बणेन से दछदय 
में जा सलानि होती हू उसी स वीभत्स रस का जन्म होता है । 

6, ० |. कप हु 

सूचना--उइस रस से केचल आलंवनों 'का वर्सेन यश्रेष्ट हुआ 
करता है | नाक सिकोइना, थुकना आदि आश्रथ के अजुभावो. का 
या संचारियों का बर्गुन आवश्यक नही होता । 

ब्रीभत्स रस का 

स्थायी भाव--जुगुप्सा या घृणा है । जेंस अधोरी, दुर्नन्‍्धयुक्त 
मुद्दों आदि- 

आलंबवन--विभाव) घृणास्पठ सभी बस्तुएँ या ठर्याक्त है 

उद्ीपन--(विभाव) उनकी दुर्गन्ध, चष्टाए, उनसे कीड़ो का पड़ना- 
उन पर मक्खयों का सिनभिनाना आढि है- 


छः ९> 


अनुभाव--नाक सिकोड़ना, थरकना, मुँह »र लेना. ओँंख मीचना, 
रामाच आदि है: 


सचारी--मृच्छा, मोह, आवेग, अपस्मार, व्याधि आढ्ि हैं । 


( ३७ ) 


नीचे वीभत्स रस का एक उदाहरण दिया जाता है :--. 
। - कहुँ सुलगंत कोड. चिता, कहूँ कोड जात बुझाई 
.. एक लगाई जाति, एक एक की राख बहाई ॥ 
: विविध रंग .की उठत ज्वाल, दठर्गन्धनि महकति । 
. कह चरवी सो चटचटाति कहूँ दह दह्ू दहकति ॥ 
,. .. कंहँ सगाल कोउ' सृतक-अंग पर घात लगाबत । 
/ » कहूँ कोड संब पर बेठि गिद्धू चट चोंच चलावत ॥ 
मज्जा, मांस रुधिर लखि- परत -बगारे । 
“जित तित छिटके हाड़. रवेत कहूँ कहेँ रतनारे ॥ 
लखत भूंप यह साज मनहिं मन करत गुनावन । 
परयों हाय ! आजन्म करन यह कर्मा घिनावन! ॥ 
यहाँ स्मशान की भूमि आलंवन विभाव हैं । चिता का जलन, 
! बुभना; दुगन्ध से युक्त लपट, ,चरबी से शव का चटचटाना, मुद्दों 
की ओर सियार का ताकना, उसपर गिद्ध का चोंच मारना, फेली. हुई 
मज्जा, मांस, रक्त आदि ये सब उद्दीपन विभाव है.। परयों हाथ! * 
आजन्म करने यह कम घिनावन!ः--राजा (हरिश्चन्द्र) का यह कथन 
अनुभाव है। इस कथन से 'जो विषाद सूचित होता है बही 'वियाद? 
संचारी है | इस तरह विभाव, अनुभाव ओर सच्ि्ारी से स्थायी 
जुगुप्सा (ब्रृणा) की पुष्टि. हुह और यहाँ बीभत्स रस-हुआ 4. 


हटा ५५ 
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अद्भुत रस 
किसी असाधारण वस्तु को देखकर हमारे हृदय में विशेष प्रकार का 
कुतूहल द्ोता- है । हम उसके . निर्माता के विपय में सोचते-सोचते 
मुग्ध हो जाते है। यदि यही आश्चय? का भाव किसी वर्णन में हो 
तो उम्ममें अदूभुव रप्त का संचार होता हे । 
प्राय: इस रस में भी आलम्वन का वर्णन पर्याप्त होता है, आश्रय 
के अनुभाव आदि के वर्णन की आवश्यकता यहाँ होती। 


्ा। 
४2! 


अद्भुत रस का 
स्थायी भाव--विस्मय या आश्चये होता हे, 
आलम्बनन (विभाव)--अलोकिक वस्तु, असम्भव व्यापार, असा- 
“चारण या लोकोत्तर कार्य-कलाप, विचित्र-दश्य, आश्चयंजनक व्याक्ति 
आदि होते हैं, 


उ्दीपन (विभाव)--5क्त आलम्वनों का देखना था वर्णन सुनना, 
उनकी सहिसा का निरूपण आइि होते हे, 

अनुभाव--म्ुंह खोल ऋर रह जाना, ढॉतो तले डउँगली दवाना 
दॉतो तले जीम दवाना, रोंगठे खड़े होना, आंखें फाड़कर देखते रहे 
जाना, स्वर-भंग, रवेद, स्तम्भ आदि होते हें, ६ 

सम्वारी--वितक भ्रान्ति, हप, आवेग आइढि होते है । 

नीचे अद्भुत रस के उदाहरण दिये जाते हैं. -- 

(क) नटवर, हे अनुपस तव माया। 

सकल चराचर एक सूत्र मे तूते बॉध- नचाया ॥ 

पदऋतु सरस, सूर्य शशि, तारे, भू, गिरि, विपिन वनाया | 

नीले-नीले रूचिर गगन में केसा रास रचाया ॥ 

कुसुसित वलित ललित लतिकाएँ, सुफल कलितु ठ्रम छाया। 

रंग-रंग क़े देख विहंगम अंग-अंग हरपाया ॥ 

जलचर, थलचर, नभचर नाना किसने रूप दिखाया? 

तेरी माया, तू हो जाने मुनि-जन-सन अछुलाया ॥ 


इस कविता से ईश्वर की रची हई सप्टि आलस्वन विभाव है। 
उसके विविध पढार्थ--ऋतु, सूर्य, चन्द्र, तारे, लता पेड़, पक्षी 
आंढ--उद्दीपन है | इन्हीं सवको देखकर कवि के मन में आश्चर्य 
का भाव उद्दप्त होता हे। जेसा ऊपर चतलाया जा चुका है, आलम्धन 


आर उद्दधापन का यह वणुन सात्र अदघयुत रस का सचार करने से 
समथ हुआ । 


5... ( ४६ ) 
'अख) एक बाए जननी अन्हवाये, करि सिंगार पल्षना पौढ़ाये । . 
निनञ्न कुज्न इप्टदेव भगवाना, पूजा हेतु कोन्ढ असनाना । 
करि पूजा नेवेद् चढ़ावा, आपु गई जहेँ पाक. वनावा । 
चहुरि सातु तहँबा चलि आई, भोजन करत देखि सुत जाई । 
 गहइ जननी सिद्छु पहेँ भवभीता, देखा वाल तहाँ पुनि सूता | 
बहुरि आइ देखा सुत सोई, हृदय कंप समन घीर न होई ॥ 
ट्रह्म उठा दु॥ वालक देखा, मति-श्रम मोर की आन विसेखा ! 
'ख राम जननी अकुलानी प्रश्चु हसि दीन्ह मंथुर मुंसकानी ॥ 
देखराबा मातहिं निज अदभुत रूप अखंड । 
 रोम-रोम प्रति लागे, कोटि कोटि ब्रह्म'ड ॥ 
२६. ह 4 अल हर 
तन पुलकित मुख बचन नः आवा । 
नयन मुँदि चरनन सिर नावा ॥ 
यहाँ वालक राम आलस्बन हैं। उनका पालने पर सोते हुए 
ओर पूजा-यग्रह में नेवेद्य खाते हुए दिखाई पड़ना, उनके मुख में करोड़ों 
त्रह्माण्डों का दिखायी पड़ना--ये उद्दीपन विभाव हैं. । कौशल्या को 
भयभीत होना, तन पुलकित ( शरीर का रोमांचित ) होना, मुख से 
- बचन न निकलना, आँखों का मू दना, चरणों में शिर कुकाना ये सच 
अनुभाव है। भयभीत? में 'सय?, दह्वदय कंप? सें 'कंप”,' सतिश्रम 
मोर कि, में 'श्रान्तिः, अकुलानी' में त्रास', झुख वचन न आवा! 
में 'जड़ता? संज्बारी भाव हैं । इस प्रकार यहाँ विभाव, अनुभाव 
ओर सख्वारी के संयोग से स्थायी आश्वय?, पुष्टं हुआ ओर इस 
अदभुत रस सिद्ध हुआ | 


शान्त रस 
संसार की अस।रता, जगत की वस्तुओं की नश्वरता तथा परसात्मा 
के रूप का ज्ञान होने से चित्त को ऐसी शान्ति मिलती हे जो संसार के 


( ४० ) 


विविव सुख के विषया के सवन से कभी नही मिला करती । इसी 
प्रकार की शान्ति का धर्णत पाठक या श्रोता के छृदय में शान्त रस की 
इद्धानना करता ६ 
शान्त रस का 
स्थायी साव--निर्वेद या ससार के वियत्रो स जी का हटना या 
उदासीनता हैं । 
आलस्वन--(बिभाव)--परमार्थ होता है । 
उहीपन--(विभाव) ऋषियों के आश्रम, तीर्थ स्थान: महात्माओं 
का सत्संग, उनके उपदेश, रमणीय एकान्त न्थान, शानलरानुशीलन 
शाखरों का श्रवण आदि होते हैं। 
अनुभाव--रोमांच, पुलक; अश्रविसर्जन आदि होते हे । 
सद्चःरो--श्रृति, मति, हमे, निर्वेद, स्मरण- विवोध आदि होते 
] 
नीचे शान्त रस का उदाहरण दिया जाता दे 
सन पछितह अवसर वित्तें । 
दुलेभ देह पाड हरि-पद भजु, ऋरपत वचन अर ही 
सहसवाहु,.सवदन आदि नूप बचे न काल वली 
हम हम करि धन-धाम सवारे अंत चल 
मुत-चनिवादि ज्ञान स्वार्थ-रत न ऋरु नेद् सवदी 
अन्तहु तोहि व्जंगे पामर, तू न वें अचदही ते । 
अब्र नाथहिं अनुरागु, जागु जड़, त्याशु दुरासा जी ते । 
बुक न काम अग्रिनि तुलसी” कहुँ विषय भोग वहु । 
यहां सहखाजु न, रावण आदि (बड़े प्रतापों) राजाओं तऊ का काल 
सेन बचने, स्त्री-पुत्रादि सब के सवा रत होने आदि का शान---अ,लंग्चन 
विभाव है। हुर्लेस तर देह पाक ए भी उसे सगवान के सजन में न लगाना-- 
उहीपन है, आश्रय (स्वयं कवि अथवा भक्त) का अपने मन को समकाना 


ग्ग!ः 


नि 


वर्ल 
ञ्रठि 
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अनुभाव है। सांसारिक सम्वन्धी तुम्हे अन्त में त्याग देंगे।दी, इससे 


तुम उन्हें क्‍यों नहीं त्याग देते!--में 'मति! और “जागु जड़? में 'विवोध” 
खम्बारी के संयोग से स्थायी निर्वेद, के पुष्ट होने पर शांत रस हुआ । 


वात्पल्य रस ह 
ऊपर जिन नौ रखों का परिचय दिया जा चुका है वे साहित्य के 
सभी आचार्यों को मान्य है । कुछ लोग उनके अतिरफक्त बात्सल्य रस 
भी सानते हैं। छोटे-छोटे बच्चों का सोंदर्य! उनकी तोतली वोली, 
'चेष्टाएँ; उनके कार्य-कऋलाप.आदि को देखकर वर॒वस मन उनकी ओर 
. खिंच जाता है| फलत: हृदय में उनके प्रति जो स्नेह उत्पन्न होता दे 
उसी से बात्सल्य रस की निष्पात्त होती ६ । 
.. . बास्पल्यके दो पक्ष होते है: (१) संयोग ओर (२) वियोग | जब 
_ बालकों की ऐसी बातों का वशुन होता है जो उनके पिता , माता-आईद 
: के पास उपस्थित रहने के काल से सम्बन्ध रखती हूँ तव सथाग 
: बात्सल्य रस होता हे । इसके विपरीत, जब बालकों के माता पता 
आदि से अलग. हो जाने पर उनकी या उनके कारण मॉ-बाप छी दशा 
का बणसून हैँ तब वियोग वात्सल्य ह्वोता हें । 
बात्सल्य रस का 
स्थायीभाव--अपत्य ( सनन्‍्तान ) स्नेह होता 
आल्ंबन (विभाव ) वालक, शिशु होता हें; 
। उद्दीपन ( विभाव.) उसकी चेष्टाएं--जंस, तोतली बोली, 
गिरते-पड़ते चलना, हुठ कएना आदि--उसकी शूरता, विद्या, उसका 
वस्तुएँ, उसके कार्य इत्यादि होते हैं। 
अनुभाव-- हँसना, पुलकित होना, तिनके तोड़ना, एकटक 
देखना, चुमना, गोद में लेगा, पालने-में कुलाना, वातें कराना, खलाना 
रोना, विलाप करना, आह भरना आदि हैं; 


( ४०२ ) 


सम्ारो--हप, आवेग; जड़वा, मोह, शका, चिन्ता, विवाद गबे 
दि, मात , आत्पुक्य आहि है । 
नीचे वात्सल्य के क्राश' सयोग और वियोग दोनों प्रकारों के 
उदाहरण ठिये जाते है 
(? ) नेकु विलोकि था रघुवरनि 
बाल-भपणु-चसन तन सुन्दर रुचिर रज भरनि 
परसपर खेलनि अजिर, उठ चलनि, गिरि गरिरि परनि 
फुकनि मॉकर्नि | छोंह सो किलकनि नटनि हठि लरति 
तवावरी वोलनि, विलोकनि सोहनी सन हराने 
साख वचन छाने कासिला लखि समुद्र पासे ढरनि। 
भरति ग्रसुद्ित अंक संत्ति पंच ऊन दुईं करनि 


यहाँ पर रबुतर ( राम,लद्ष्मएण, भरत, टात्रन्न य चारो भाई ) 
आलवबन विभाव हैँ। उनके भूषण, वल्चल, धूल से धूसरित सुन्दर 
शरीर तथा उनका आपस से खेलना, उठकर चलना? परन्तु, वार- 
बार गिर पड़ना, कुककर मॉकना? अपनी परद्धाइ को देखकर ( उस 
बालक सममकर उससे ) किलकारों मारना. नाचना, लड़ना, तोतले 
चचन चोलना, सोहनी दृष्टि से देखना--ये सव उद्दीपन विभाव हे 
आश्रय ( काशिल्या ) का उन्हे अछू में भर लेना (गोद में उठा लेना ) 
अनुभाव है। अमुद्धित? सें हमे! सब्म्वारी है । इस तरह विभाव, 
अचुभाव ओर सब्प्चारी से युष्ट स्थायी अपत्य भस? बात्सल्प रख 
की सिद्धि करने से समथ हुआ । 
श्रीकृष्ण के गोछुल से मथुरा चले जाने पर उनके वियोग से 
व्याकृच यशोद्या ने नन्‍्द से कहा-- 
(7) प्रिय पति बह मेरा आख्‌ प्यारा कहाँ हे 
दुख-जलनिधि- इ्वों का सहारा कहाँ हैं? 
पत-पल जिसके में पंथ को देखतो हैँ 


द 


निश-दिन जिसके ही ध्यान से है विवाती। 


प्र 


, 


. मुखरित करता जो सद्य कोथा शुका-सा ; 
.  क्रेलरव करता था जो रूपगों-सा वनों स, 
_सथ्वनित पिक-लों जो वाटिका था बनाता 
बह बह विधि कंठों का ववधाता कहाँ है ९ 
. बन वन फिरती हैं. खिन्न गायें अनेका; 
शुक भर-भर आँखें गेह को देखता है । 
सुधि कर जिसकी है. सारिका .नित्य रोती ? 
वह निंधि मृदुता का मंजु मोती कहा ह्दे?. 
ग़ह-ग्रह अकुंलातीं गोप की. पत्नियों 
. परथं-पथ: फिरते है ग्वाल भी उन्समना 
: जिस कँवर बिना. मैं हो रही हैं. अधीर 
. बह खनि सुखमा का स्वच्छ. हीरा कहाँ है ? 
. हा शोसा के सदन सम ! हा रूप लावस्यवाल ! 
हा बेटा । हा हृदय-धन हा नेन तारे हमार | 
हा जीऊँगी न अब, पर है वेदना एक होती-- 
तेरा प्यारा बंदन सरंती बार मैंने नदेखा: 
यहाँ बेटा. प्राण-प्यारा ( अर्थात्‌ श्री कृष्ण ) आलंबन हैं. श्रीकृष्ण 
के मधुर शब्दों से रहित सुनासान घर, जन्नल भ लिन गायें; आखों 
आस -भरे हुए तोते का घर को देखना; सारका (मैना) का रोना 
. व्याकुल गोपियों का घर-घर फिरना उन्मतों ( उदास ) गोपों का 
, मार्ग में चलतना--ये सब उद्दीपन विभाव है । (मैं! सर्वेनांम से 
अभिप्रेत ) यशोदा का ऋष्ण,के आगमन का सात देखना, हा शोसा 
के सदन. ... . .. इत्यादि शब्दों के द्वारा अपनी व्यथा का प्रकर्ट 
करना--ये अलुभाव है । ध्यान से ।वताना में (चिमंत? ऋृष्ण के 
बिह्दीन शून्य 'घर, व्याकुल देखकर श्रीकृष्ण काव्मरफ आते में स्मात! 
“६ जिझगी न. अबव,-में शंक्रा--ये संचारी भाव है।इस: 
तरह विभाव, अनुमांव और संचारी के संयोग से स्थायी: 


१ 
| 
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आब वियोग बात्सल्य' पुष्ट हुआ आर इसमे वात्सल्त रस हुआ 
रसों का पारस्परिक सस्वन्ध हि 

रसों का विरोध तीन तरह से माना जाता है: (?) कोड रख तो 
है जो एक ही आलंवनः में होने से विरुद होते हैं, (7) कोई 
होते ते है जा एक हा आश्रय” से होने स विरूद्ध दाद है आर (३) 
कोई एक इसर के पीछे, विना उपववान के, आने से विरुद्ध होने 
चश्य एक आलम्बन में दास्व, रोड़ ओर वीसत्स रस के साथ संभोग 
खह्लर का तथा बोर. करुण, रोड और भयानक के साथ विप्नल॑ंभ 
शद्वार का विरोध होता है । बीर ओर भयानक रसों का एक्र दी 
आत्रय मे समावेश करना निपषिद्ध है । कारण- निर्सव आर निडर 
उत्साही महाघुरूप बीर होता है | यदि उसमें भय आ जाय तो वह 
बीर कैसे रह सकता है ? शान्त्र ओर शद्वार रस नेरतर्च स, एक के 
बाद दी दूसरे के आने से, विरोधी है. अर्थात्‌ शान और खद्बार का। 
एक दी सिलसिले में वर्णन होना ठोक नहीं । उनके वोच में किसी 
अन्य रस का समाग्श हो जाने स दाप नहीं रह जाता । 

छुछ रस एस भी ह जो एक दुसरे के विरोधी नहीं है ।(? ) वीर 
रस का अदृज्भुत ओर रोद्र के साथ उक्त नीनो प्रकार ( आलंचन. आश्रय 
ओरजरंतर्य) में क्रिसी तरह से भी विराव नही दे । (२) खब्ार का 
अदूमुत के साथ ओर (3) भवानक का वीभत्स के साथ भी किसी 
तरद का विरोध चढहोीं है । 

भी स्मरण रखना चाहिए कि विरोबी रसो के असाधारण , 

अंगों के चर्णन मे ही दोष होता:है उस्रण साधारण अगों के वर्सच 
में नहीं । 

नीच लिख अनुसार रस एक साथ नहीं रखे जा सकते-- 

(?) शद्औार का करण. बीभत्स. राह वीर ओर भयानक रसो से 
विरोब दे । 

(२) हास्य का भयानक आर करण स विरोध है । 


म्म्स 
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( ६ ) करुण का हास्य और शखूृद्भार से विरोध है। 

(४ ) रोद्र का हास्य, आगार और भयानक से विरोध है । 

५ .. (४ ) बोर का भयानक और शान्त से विरोध है। 

.. . (६) भयानक का ख्गार, वीर, रोद हास्य और शान्त के साथ 
विरोध 

.... . (७) वीभत्स का श्ृवृज्भार क॑ साथ विरोध है। 

;० , ( ८)शान्त का वीर, र ज्ञार, रोद, हास्य ओर भयानक के साथ 


का 


विरोध है। 


/पफ 


- अलंकार 

अलक्कार! शब्द का अर्थ है 'शोभित करने वाला? । इसलिए उस 
सामग्रों को अलझ्लार कहा जाता है जो किसी को शोभित करती हो। 
2 चाँदी, सोना, हीरा; नीलम आदि की वनी हुई वस्तुओं को धारण 
करने से शरीर की शोभा बढ़ जाती. है । इसी से इन वस्तुओं--गहनों 

. अंथवा भूपणों--ह अलझ्कार' कहते है । इसी प्रकार किसी कथन को 
- रमणीय- वा रोचक ढक्क से कहने से उसकी मनोहरता अधिक दो जाती 
। कथन को इस रोति या वणुन् को इस शैज्ञों को भी ' अलक्कार! 
कहते है । इस शैली के प्रयोग करने का निमित्त जहाँ केच्नल चमत्कार 
दिखाना या कुतूहल वा अचम्भा उत्पन्न करना होता है, वहाँ उसमें 
काव्यालक्लार नहीं माना जतता। इसी से उन धर्समो को अलझ्ार सममा 

“ जाता है जो काव्य की शोभा बढ़ाने वाले होते हें&8। अर्थात्‌ वही 
सांघतन काव्य में 'अलक्लार कहलाने फे अधिकारी हैं जिनसे उसका 
उत्कपे बढ़ता हो, उसकी सुन्दरता अधिक होती हो। यही वात यों भी 
कही जा सकती हे--शोभा .को बढ़ाने वाले, रस, भाव अदि की 
उत्क्ृष्टता कोअधिक क एने वाले, शब्द ओर उनके अथ के अस्थिर धर्म . 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलझ्डारान प्रचक्षते (दस्डी--काव्य दशे,९१ 

डर 


(१ । 
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को अलड्डार ऋह्ते हैं ? | इसका तालये यह €--( ? ) अलझ्र स 
कविता के साव (अर्थ ) ओर इसके व्य करते के ढग (शब्द)--वी्नों 
का सौन्दर्य बढ़ जाता है, और (२) अलझ्लाए काव्य का अस्थिर धर्म 
है, अर्थात्‌ यह अनिवार्य नही कि अलझ्लार के विना काव्य का अस्तित्व 
रह हो न सकता हो | इसका अभिप्राव यह है कि बदि ( रस, ध्वनि 
आदि आवश्यक अड्भोस युक्त हाने पर) काव्य अलद्भार-विहिन भो ह 
ते। विशेत हानि नहीं | परत्तु यदि काव्य का उत्कपे चढ़ाने के 
उद्देश्य स उसमे शच्द और अर्थ सम्ब्रन्बी राचकता या रमणीबता की 
सिद्धि हो जाय तो, सोने में सुगन्‍्ध आ जाने के समान, उस पर चार चाँद 
लग जायेंगे, उसकी मुन्दरता अपेक्षा कृत कई शुना बढ़ जाबनगी | इसी 
इृप्ठि से क्राव्य की सुपसा री द्वाद्ध करने के लिए, अलक्कार की 
आवश्यकवा हू । 


जैसा ऊपर संकेत किया गया हैं, फिसी कथन की सुन्दरता (१) कर्म. 
केवल उसके वाक्ष्यों मे आये हुए शब्दों था अक्षरों पर नर्भेर राहर्वीः 
है, (२) कभी उन (वाक्य) से अच्चुक्त शब्दों के अथ पर आर (३)कभी 
शब्दों (के रूप)ओर उनके द्वारा व्यक्त होने वाल अर्थ दोनो पर । 


इस प्रकार अलक्षार के तीन मुख्य प्रकार हो जाते है. (?) जिनमें 
शब्दों अथवा उनके अक्षु एं के कारण उक्ति के सानन्‍्दय दी वृद्धि दोती 


है उन्हें 'शब्दालझ्वार कहते है, (२) जिनमे शब्दों के अथ के द्वारा वाक्य 
का उत्कर्प अधिक अऊद होता हू उन्हें ,अथालझ्लार! कहते हैं, और (३) 
जिनमे शब्द ओर अर्थ दोनो पर कथन का सोष्ठव निर्मेर रहता'हैं 
जल 


श् शब्दा त् बचे ।औ 
उन्हें शब्दाथालझ्ार” वा डम्रयालझार” कहत हे । 


रोचकता पूर्स उक्तियों के कहने के असंख्य प्रकार हैं और ये प्रकार 





१ शब्दार्थयोरस्थिरा थ धर्मो: शोभातिशायिन: 

न कर नम 
रसादीनुपकुव॑न्तो5लझ्डारास्त * ** * 
(चिश्वनाथ कविराज--साहित्य दपेण १०॥१) 


( ४७ .) 
5 संदेव बढ़ते ही जाते है । इससे इत सब का बर्णन करना थोड़े से स्थान 
'. में नहीं हो सकता; परन्तु यहाँ अलंकारों का साधारण परिचय कराने 
' का विचार हैः। इससे उनमें से कुछ मुख्य अलंकारों का हो वर्णन 
किया जायगा। 5 न्‍ 
शव्या लड्ू 

5. 'शब्दालेकार,में, जेसा इसके नाम से ही प्रकट होता है, कुछ शब्दों 
. “के द्वारा वाक्य को-सुन्दरंता वढ़ती है । यह सुन्दरता कभी (१) एक ही 
अज्ञए के विविध शब्दों में आने से अथवा (२) कभो मुख के एक ही 
स्थान से उच्चरित होने वाले वर्णो के कई शहदों में आने से /उत्पन्न 
होती है और (३) कभी एक-से रूप॑ “के कुछ शब्दों वा वाक्यों की 
आदृत्ति से प्राप्त होती है। इसको दूसरों तरह से यों भी कह सकते 
हैं कि शब्दालंकार वहीं होता है जहाँ क्रिसी श्शब्दःको हटाकए उसके 
_'शअथ वाले दसरे शब्द के रख देने पर पहले का-सा सौन्दर्य नहीं रह 
< ज्ञाता। जैसे--/बादर वुझावत. है वीजुरी को आगि नाहीं वीजुरी न 
मारे वज मारे बदरान कोः--इस वक्ति में “व” अक्षर से प्रारम्भ होने 
वाले कई शब्द प्रयुक्त हुए हैं । इस कारण इनका उच्चारण होने पर 
कानों को एक-सी ध्वनि कई बार सुनते.को मिलतो हैं। यदि बादर' 
के स्थान पर उसका पर्याय 'तोयद' या 'जलद! ओर “बीजु री? की जगह 
दामिनी रखकर इसको इस तरह रूपान्तरित कर दें-तोयद? बुकावत है 
दामिनी की आगि त्ञाहि, दामिनी न मारे वजनारे जलदान को? तो वह 
>बात न होगो । यदि ऐसा हुआ तो 'इसमें.. सजावट था अलंकार का 
अभाव हो जायगा | इसलिए ऊपर जो अवतर ग॒ पहले. उद्ध त किया 

गया है उसमें ही -शब्दालंकारं माना -जायगा। 
शब्दालंकारों में (१) अलुप्रास, (२) यमक ओर (३) श्लेप--ये 

तीन मुख्य हैं 
' अनुप्रास 


अलुप्रास अलक्वार में किसी वाक्य के एक से अधिक शब्दों में स्व॒रः 


( ४८ ) 


चणो की विषमता रहते हुए भी व्यज्ञन! वर्णों की समानता रहती है। 
अर्थात्‌ यदि चाक्य के अन्तर्गत कुछ शब्दों में आये हुए ग्यक्लन समान 
हो, उनमे लगे हुए स्व॒र चाहे समान हो या न हों, तो वहाँ अलुप्रास ते 
होगा । जैसे, 'कूलन में केले में कछनाए में कुजन सें क्यारिन भे 
कालन-कलोन किज्ञकंत हैं,--ते 'कः व्यज्लन की अनेक शब्दों से कई 
वार आवृत्ति हुई है । यद्यपि सव से एक ही स्वर का - संयोग नही है, 
फिर भी व्यक्षन की समता के कारण इस उद्धरण में अनुप्रास अलझूर 
माना जायगा। 
अलुप्रास के विषय से दो बाते ध्यान से रखनी चाहिएँ * 
(१) व्य्चनों की समता के समान ही रचरों की समता में अनुप्रास 
अलक्कार नहीं साना जाता। कारण, समान व्यज्जञनों का उच्चारण सुनने 
में जैसा अच्छा लगता है बैसा समान रचरो में नही लगता । इस सिद्धान्त 
के अनुसार “अलि अलवचेली कलियो पर है आज अजब ढंग से अछू 
रक्त में अ! की आवृत्ति से अनुप्रास न माना जाथगा। 
(२) अनुप्रास मे व्यक्षनों की समानता से (१) उनके आकार की 
समता के साथ ही (२) उनके क्रम की समता भी अभिग्रेत होती है 
अथात्‌ जेसे यह आवश्यक हैं कि जब शठ्जो मे एक ही व्यज्न वार-वार 
आये तभी अनुप्रास होगा, वैसे ही यह भो अनिवाये है कि शब्दों में 
उयज्ज नो का स्थान सी सद्ृश हो । जैछे, 'करुणा-कलित केसी कला 
कमिय कोमल क्रान्ति से -इसमे 'क्‌? व्यज्ञन जिन जिन शब्दों में आया 
ह उनसे सब का पहला चरण है। इसलिए अनुप्रास है । 
लेकिन “नव चन आज जगत्‌ से अतुपस? मे यद्यपि पहले दो शव के 
का और 'चः यही दोनो व्यज्धन है, फिए भी यहाँ इनके कारण 
अनुप्रास नहीं माना जायगा, क्योकि ये दोनो वर्ण दोनो शब्दों मे एक 
ही क्रम स अयुक्त हुए है । इसी तरह 'रस? और “सर” मे “दास और 
बतदा? ते निदीः ओर दीन? 


पव्यज्लन सम, वरु स्वर विपस अनुप्लासडलकार। 
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 तम! और मतः में, “हर” ओर “रह! में भी बर्णों की अक्रम समता. 
“ होने के कारण अनुप्रास नहीं माना जा सकता। 


., .. : * अअनुग्ास के भेद | 
.. अनुप्रास अलंकार के पॉच भेद? होते :--(१ ) छेक (२) वृत्ति; 
(३) श्रूति, (४) अन्त्य, ओर ( ४ ) लाट | 
छा इसमें से पहले चार--ऊेक, वृत्ति, श्रति और अन्त्य--में केवल 
' शब्दों से अन्तगंत वर्णों की आवृत्ति होती है, परन्तु अन्तिम---ल्ाट--में 
बाक्य के अन्तर्गत शब्दों वा वाक्यांशों की अबव्वत्ति होती है । 


(:१ ) छकानुप्रास | 
 छेकानुप्रास में एंक अक्षर अथवा अनेक अक्षरों की शब्दों में बार 
बार आवृत्ति होती है २। इस आवृत्ति में वर्ण चाहे शब्दों के आदि 
: में आये; चाहे अन्त में । जैसे; 
(: ) इस करुणा कलित हृदय में 
' अब विकल रागिनि वजती | 
. में करुणा? और “कलित” में 'क! तथा बिकल और “बजती?” में 
व! को आवृत्ति केबल एक बार शब्दों के आदि में हुई है 
(२) अपने ऊपर स्वयं डालकर- तम की छाया । 


| ऊपर! और डाज्ञकर” में 'र' की आवृत्ति भी एक ही वार 
शब्दों के अन्त में हुई है | । 
# (३) हैं सरोज सरसो में फूले । 
हाँ 'सरोज” और 'सरसी में स र/--इन दो वर्णों की आद्ृत्ति 
१ छेक, वृत्ति अति! लाट अरु अन्त्य--पाँच विस्तार । 
२ बने अनेक कि एक की आवृत्ति एके वार | 
सो छेकानुपास है आदि अंत निरधार ॥ 


गक ही वार शब्दों के आदि में हुई है । 
(४ ) ज्योनिर्मयी विकसिता हसिता लगाएँ 


इसमे विकर सता! ओर दृसिता? सि, ता-इन दो चर्णों की 
आवृत्ति एक वार, किन्तु अन्त में हुई है । 
नोचे दिये हुए अतरणों में छेकानुप्रास हू -- 
(कर ) एक वर्ण को शब्दों के आदि से आदृत्ति 
(१) शावल सम्ोर आता है, कर पावन परस तुम्हारा । 
(२) छित गया कहाँ छूकर वे, सल्यज को सदुल हिलार ? 
(३ ) गिर गया सेरा मनाहर सुख सदन 
(४ ) सुमन सुएभित बन-बोथो 
(४) उत्तातल जलबधि-वेला में अबने सिर शलऐर३-उठाये 
निशरच्यध॒ गगन के नाच छाता में जज्ञन छिपाये 
(ख् )दठोया आवक वर्गा की शब्दों के आदि में आवृत्ति 
(१ ) मानते मनुष्य अपने का यदि आप हू तो 
क्षुमाकर वेरियो को वीरता दिखाइये 
(“० ) कुश कास पे सोना सुना कचर हे 
मुख ही के लिए जो जिया करते ? 
( 5 ) कंकन क़िंकेन नपर थुनि सुनि 
(४ ) भगवान की कृप। से नर भाग्यवान होता 
(थ) एक वर्ण की शब्दों के अन्त में आवृत्ति 
(१ ) भोग रोग सस 
(२ ) वर दंत की पगति ऋकुंदकली 
(३) सज ली प्रजा की थब्ली 
(४ ) सिंह आर झूग एक घाट पर आकर पीते पानी है 
( थ ) दो या अविक वर्णो की शब्दों के अन्त से आवृत्ति 


[( 


5 के ६ 
( १ )-जन रंजन भंजन दनुज समनुज रूप सरभप 
विश्व वबदर इब कृत उदर जोबत सोबत सूप 
(२ ) सोक विकल अति संक्रल समाजू 
(३) मेंते उसे केद कर लिया उर-अच्चल में 
क्याकि बह चत्चवत हैँ सर्वेथा स्वभाव से। 
( ४ ) फंकरत मूषक को दूपक सुजंग तासों 
) जंग करिये को सुक्यो मोर हद देला मैं ॥ 
(४ ) सकुचति ऐचति अंग गंग सुख संग लजानी । 
(६ ) कोमलता सम्मिलित जहाँ सुन्दरता होती 


(२ ) बइंत्यलुग्रास 


| वृत्तियों के अनुसार जब शंब्दों के आदि अथवा अन्त में एक वर्ण 
अथवा अनेक वर्णा का प्रयोग कई वार होता. हे तव बृत्तिअनुप्रास 
. (वृष्त्यनुप्रास ) होता है 
शब्द के अन्तर्गत रस के अनुकूल अचछ्रों की योजना को बृत्ति 
कहते है | साहित्य-शाझ्तियों ने प्रत्येक रस की कविता की सुन्दरता के 
लिए बर्णो का विधान किया हे | उसके. अनुसार-- 
(क) श्रद्गर, हास्य और करुणरस के वर्णन में टबग (ट,ठ,ड,ढ); 
सभी वर्गों के पद्चम वर्ण ( छू, भ, ण, न,स ) तथा र? के संयोग से बने 
शब्दों के अतिरिक्त शेव वश से बने हुए शब्द प्रयुक्त दोने चाहिए तथा 
सामासिक शब्द न होने चाहिए, यदि वे हों भी तो छोटे-छोटे हों। इस 
प्रकार की वर्ण योजना को उपनागरिका बृत्ति कहते है। 
(ख) बीर, भयानक ओर रौद्र रस के वर्णन में ऐसे शब्द आने 
चाहिएँ जिनमें टवर्गे के वर्ण प्रयुक्त हों; ऐसे संयुक्त वण आय जा वर्ग क्के 
ले तथा तीसरे एवं दसरे तथा चौथे बर्ण के सेल से बने हो (यथा,च्छ, 


( #२ ) 


ड, दे, आदि) ओर लम्बे-लम्ब समासी वाले शब्द हो | इस तरह के 
अच्तरो की योजना में पदया व्रत्ति होती है । 


(ग) शान्त अदशुत ओर बीभत्स रसो में सभी कोमल वर्णों 
(विशेषकर य, र, ल, व के संयोग) से बने, छोटे-छोटे समासों वाले या 
समास-विहीन शब्दों का प्रयोग किया जाता है। एसे वर्णो-संघटन में 
कोमला बृत्त होती है । 


अत वृत्यलुप्रास में इन्ही वृत्तियो के अनुसार वर्णां का एक से 
अधिक बार शहदो से प्रयोग होता है । जेंसे छेकानुप्रास मे होता हे 
वैसा ही इसमे भी वर्णों का प्रयोग चार प्रकार स होता है 


(१ ) एक वर्ण का शब्द के आरम्भ में कई वार प्रयोग 

(२) अनेक वर्णा का शब्द के आरम्भ मे कई बार अयोग 

(3 ) एक बरण का शब्द के अन्त सें कई बार प्रयोग. 
ओर (४2) अनेक वर्णों का शब्द के अन्त से कई बार प्रयोग | 

जैसे-- 

(?१ ) करुणा कलित केसी कला कमनीय कोमल कान्ति हे 

कऋ! बसें साव शब्दों मे सबेत्र आरम्भ में ही आया ह | इसका 

अनेक बार प्रयोग हुआ। 


(५ ) लहरत लहर लहरिया अजब बहार 

यहाँ ल, 6 ओर र, इन तीन वर्णों का प्रयोग तीन शब्दों से स्वेन्र 
आरम्भ में ही हुआ | ये एक से अधिक--अनेक वार प्रयुक्त हुण | 
._(:3 ) अवधेस सुरेस रमेस विभों सरनागातति मॉगत पाहि प्रभो” 
में 'स” अक्षर तीन शब्दों मे सर्वत्र अन्त में आया हैं।इस वर्ण का 
अनेक चार शब्दान्त में ग्रयोग हुआ | 

(४ ) 'ललकति, पुलकति, किलक॒ति, थिरकृति, निरखति वनि 
ठनि! से क 'तिः य दो वर्णे चार शब्दों में सर्वत्र अन्त से आये है। 

“ उनका, इस प्रकार, शब्दान्त मे अनेक वार अ्रयोग हुआ । 


( ४३ 


_.. ऊपर के चारों उदाहरणों में एक चर्ण वा अनेक वर्णों का एक से: 
' अधिक बार कई शब्दों में प्रयोग हुआ है । इससे इन सबमें वृत्यनुप्रास है 


: निम्नलिखित अवतरणों में भी ब्ृत्यनुप्रास है । ये उदाहरण भो 
उपयु क्त क्रम से संकलित किये गये है. ह 


(क) १--कारी कुरूप कसाइन पे सु कुद्र कुह्ट क्वेलिया कृकन लागी 


' २-सम सुवरन सुपमाकर सुखद न थोर 
'सीय अंग, सखि, कोमल, कनक, कठोर 


३--लला लुनाई ललना सलोनी विलोकती लोल विलोचनों' 
४--छटकि छींट छवि छाई सकल छिति पे छहरे 
- £--तालन पै ताल- पे -तमालन पे मालन पे 


बन्दाबन वीथिन वहार बंसी वट प॑। 
कहे पदमाकर अखंड रास मंडल पे 
हा न्‍ मंडित उमंडि महा कालिन्दी के तट पे | 
छिति पर छान पर लाजत छुतान पर 
लल्लित लतान पर लाडिली की छूट पे । 
आयी भले छायी यह सरद जुन्हाई जिहि 
। पायी छवि -आजुददी कन्हाई के मुकुट पे । 
सूचना--इस उदाहरण में प्रधानतया 'उपनागारिका! बव्वात्त हू। 
/ दूसरे चरण में 'ड” ओर चारों चरणों में अंत के अक्षर के पहले 2? 
का प्रयोग हुआ है। ये वर्ण परुषा वृत्ति केलिए आवश्यक है, परन्तु 
”: उपनागरिका वृत्ति में, श्र'गार रस की रचना में, इनका प्रयोग कवि ने. 
केया है। यह दोष है |] ० 
वेशेप-- उपयुक्त उदाहरणों में पहले, दूसरे में 'डपनागरिका?, 
तीसरे चौथे मेंकोमलाः और पाँचवे में ये दोनों बृत्तियां है | 
( ख ) ?१--विनता-सुवन होके विनत 
हरि से विनय: करने लगे । 


( ४४ ) 


२--चिलोकते हो उसको वराह की 
बविलोप होती बटर वीरता रदी | 
३--गुलगुली गिलमें गलीचा ह गुनी जन है 
चांदनी हे, चिक्र 5, चि (गन का सालाहे । 
४--धरम घुरीन धीर नय नःगर । 
सूचना--उपयु कक उदाहरण से पइले तीन में 'कोमलाः ओर चौथे 
“उपनागरिका' वृत्ति है 
(ग) ?--अद्ो सूप कुल कमल अमल जअ ते ग्रवल प्रभाकर | 
--नम-जल-धल-चर विकल सकल थल घल हहद्लाने । 
३--वबाढ़ी गंग-उमंग सग पर उर अमिलापे | 
४--ऋलन में केलि मे कछारन में कुंजन मे 
क्यारिन मे कलिन कलोन किलकंत है | 
कहे पदमाकर परागन सें पीन हू से, 
पानन से पीक में पल्लासन ण्यव हैँ । 
झार में दिसान मे दुनी में देस 5सन सें, 
देखो दोप दीपन सें ढदीपत दिगत हैं । 
चीथिन में अज से नवेललन से वेलित से, 
वनन में वागन से वंगरो दसत है ॥ 
[ टिप्पणी--इस छंद के पत्यक चरण से ऐसे अनेक शब्द आये 
हैं जिनके अन मे 'नः वर्ण प्रयुक्त हुआ हैं । इसकी विशेषता यह भी है 


'कि चरो चरणो में क्रश कः'प! ८? ओर व से आरंभ होनेवल्ले 


अनेक शब्द भी आये हैं । इस प्रफार इसमे दोहरा बस्वनुप्रास है ।] 
सूचना--ऊपर के अवतरणों से से पहले, दूसरे में 'कोमला? 


सोसर में डपनागारेका! ओर चाथे से ये दोनो वृत्तियों है । 


(घ )--अरुन कोकनन्द चरन सरन जो असरन जन के। 


( ४४ ) 


२--मंड कटत कहेँ रु ड नटत कहें संड पटन घन | 
गिद्ध ल्सत कहूँ सिद्ध हंसत सुख-ब्बृद्धि रसत सन।॥ 
भूत फिरत करि बृत सिरत सुर दूत विरत तह । 
चंडि नवचत मन मंडि 'रचत धुनि डंडि संचत जह ॥ 
. इकि ठानि घोर घमसान अति मूपण तेज किया अटल 
.. सिवराज साहि- सुब खम्गवल दलि-अडाल वहलोल दल ॥ 
..।... [यहाँ अंतम चरण में 'कोमला? ब्त्ति के अनुरूप 'ल! वर्ण 
फिर भी कवि ने इसे 'परुपां! के लिए प्रयुक्त किया हे. |] 
३--रेशुका की रासन सें कोचः कुस कासन से ॥। 
| निक्रट निवासंन में आसन लदाड के । 
कहे पदमाकर तहाई मंज मूरन सें 
धौरो धोरी पूरन में पूरन प्रभाऊ के ॥ 
पारन में वारन में, देखहु दरारन सें, | 
॥ पा फ नाचति हे मुक॒ति अधीन सब क्ाऊ क्े। 
कूल ओऔ कछारन में गंगा-जल-धारन से 
संवुक सेवारन में कारन से का के ॥ 
यहाँ पहले चरण 'सन ओर शेप तीन से रन! कठ शब्दा के अन्त 
में आये है। साथ ही प्रत्येक चरण में ऐसे शब्द जिनके आरस्म 
में एक अथवा अधिक बार समान वर्ण आये है । इससे इसम छक 
और बृत्ति दोनों प्रकार के अनप्रासों का सुन्दर सम्मिलन हुआ है. | 
सूचता--ऊपर दिये हुए अवतरणा में से पहले आर तीसरे में 
“उपनागरिका” एवं कोमला! और दूसरे मे परुपा! द्वाच हू | 


है 


(३) श्रत्यनप्रास 


जहाँ शब्दों के आदि, मध्य अथवा अन्त में ऐसे वर्णों का एक वा- 
अनेक बार प्रयोग होता है, जिनका (रूप समान न हो, किन्तु उच्चारख 


( ४६ ) 
मुख के एफ हो स्थान से हो, वहाँ श्रत्यलुप्रास होता हे । 
इस अनुप्रास मे एक हो प्रकार से उच्चरित होने व.ले शब्द आते 
हैं। उनमें रूप सादगय न होने पर भी ध्वनि साम्य होता है | इस एक 
ही स्थान से हानेवाले उच्च,रण की लगातार सुनते से कानों की--अश्रति 
को--आनन्द मिलता है । इसी से ऐसे वर्णों के बार वार प्रयोग से 
श्र॒त्यनुप्रास की सुन्दरता प्रकट होती है। 
(१) अ' आ विसर्ग, क, ख, ग, घ, ड, ह+का उच्चारण कंठ से 
से होता है ये कंग्य वण कहलाते हैं । 
(२) इ, ई, च, &, ज, क, ण, श--क्रा उच्चरण ताचु से होता 
है । ये तालव्य चरण कहे जाते हैं । 
(३) ऋ, ऋ, ट, ठ. ड, ढ, ण॒, र, प--फ्रा उच्चारण मूधों से होता 
है। ये वर्ण मूधन्य कहलाते हैं.। 
(७) लू, त, थ, ढ, ध, न, ल, स--फा उच्चारण दोतों से होता है 
ये दत्त्य कहलाते है। 


(४) उ, ऊ, प, फ, व, स, स, का--उच्चारण ओठों से हीता है। ये 
ओएष्छ्य कहे जाते है । 


(5) ए, ऐ--.ा उच्चारण कण्ठ और तालु ढोनो से होता है ये कण्ख्य 
तालाव्य कहलाते है । 


(७) ओ, औ--का उच्चारण कण्ठ और ओठ दोनों से होता है । ये 
कण्ठौष्स्य कहलाते हैं । 


(८) 'ब'--का उच्चारण दोत और ओठ दोनों से होता है। यह 
दन्‍्नौष्स्य कहलाता हैं । 


(६) अनुध्वार तथा ड, बे, ण॒, न, स--इस पतद्चम वणों का उच्चारण 
नासिका से होता है। ये नासिक्य या आनुनासिक वर माने जाते है। 
खिली प्रकृति पटरानी के महलन फुलबारी 


यहाँ 'प! 'भ! और “फ' इन तीन ओष्छ्य वर्णों की आबृति होने से 


*( ४७ ) 
_ अर त्यलुप्रास है (इसी वरह निम्नांकित अवतरणों में भी शुत्यनुग्मास 


 १--महत्‌ भूतपति, सूर्ति दिमेलय-कोख विराजे । 
..[ यहाँ स,. भ, प, ब--ओप्छ्य/ और ह,क-कस्झ्य बर्णों की 
आ्आवृति हुई है । 


 २--तुलसिदास सीदत निस दिन दखत तुम्हारि कठिनाई | 


यहाँ त, द, न, स, ले-+बेल्त्य बणं एक साथ कई शब्दों में 
.- आये हैं। 

३--ढ कि ढार इक-ढार चली गॉर सथ नि-खंडति । 

[ यहाँ ठं, ड--ये मूथ तय आर सर, गये कख्ख्य - बण दाहराय 
,  आये'हें।] | 

४--कितने दिन से लखते तुब-पथ 

दिखाओ दगा्मा-बन सूर्ति भली । 

| यहा त थ, थे, न त्ञ--श्न द्रन्त्य आर प, भर, सं हुनस 
.  ोष्द्य -बर्णों की आदत हुई हे । ] 


(४ ) लादानुप्रास 


... अमभो- तक जिन तीन प्रकार के अनप्रासों का बणनव किया गया हे 
: उन सब में ऐसे वर्णों या अक्षरों की आइत्त की जाती हे जिनके रूप 
. शक-से होते है अथवा जिनका उच्चारण एक हर स्थान से होता हैं। 
... इनके विपरीत, जब वाक्य में कुठ शब्द! शब्दों वाक्यांशों या वाक्या 
'.. की आवृत्ति होती है तब लाटालुप्रासक हीता हैं | ६ | आवबृत में कुछ 
बशेपता होती है। जिस शब्द समूह की आइति हाती है उप्तका अर्थ 
_ एक सा ही रहता हे उन सामान अथवाले शब्दों के प्रयुक्त दान पर पर 


इसो लाटानुप्रास जब पद्‌ को आंदइते हद; 
शब्द अर्थ के भेद सी वना हूँ सोइ। 


( # ८ ) 


बाक््य का ताले, अन्वय के द्वारए: अलग अलग स्पय्ट हो जाता ढेँ। 
इस बात का विरज्गण करने पर लग्दालुगस के लिए बह आवश्यक 


होता हे कि 
(? ) पद. पद समृह अथवा पूरे वाक्ष्प को अ बूचि हो : 
(२) जिन शब्दी को आवृत्ति हुई हो उनके अप में भेद नहों' 
साइद्य हो लकित (३ ) अन्च॒य करन पर छात्दों का तात्तने अलग 


पराधीन जा जन. नहीं न्चर्ग, नरऋू ता दहतु। 
पराधीन जो जन नहीं, स्वर्य नरक्त ता हेछु॥ 
यहाँ दोनो पैक्तियें मे पर वाक्य का ज्यां ऊा त्पोंअ वृत्ति हुई हू 

दोनों पक्तियो में प्रयुक्त सनान रूप के शब्ठों के श्र 4 सा समान हे । परन्तु 
अन्वय ऋरने स जो अरे विरासों के रा स्पज्ट कर दिया गया हू पहली 
पंक्ति का अथ है--जो जन पराचनी हू, उसके। वए न्वर्ग नदों (चना) हँ 
नरक ( वना ) है। दूसरा पक्ति का अर्थ है--जे। जन प तघीन नहीं है 
उसके लिए नरक (सो) स्वगे हू (अवावत्‌ बद्ि उउ नरह में नो रहना 
पढ़ेतो उसके स्वतंत्र होनेके कारण वह उसका स्‍्वगें के समान 
खुखप्रद् दोया |) ः 


० 


जब दया वाल बने न दवा दिखा, 
तव दया का यान क्या करते रह ? 
यहाँ एकार्थवाचक दिया' शब्द तीन बार आया है. परन्तु पत्येक् 
का सम्बन्ध, भिन्न शउदो से होने के कारण वाक्य के अन्तर्गत उनका 
अर्थ अन्चय के द्वारा अलग अलग होगा ! 
निम्तांकिन अवतरणों मे भो लाटानुप्रास है -- 
(? ) सशान्ति आते उनके विलोऋ के, | 
सशान्वि जाते ढियथ असून के | 
(२) पूत सपथूत तोका घन संचय? 
पूतव कपूत दो का घन संचय 


2| 8 


॥“ 


८ 


ध ७ 


हर | ( ४६ ) 


_ अर्थ--यदि पुत्र सुपुत्र है तो उसके लिए धन-संचय की क्‍या आवश्यता 
है ९ (बह स्वयं कमा लेगा ही) ओर यदि पुत्र छुपुत्र हे तो उनके लिए 


(भी) घन संचय की कया आवश्यकता ह १ (क्योंकि बह उसे नष्ट. 
कर देगा)। - 


(३ ) औरन को जाँचे कहा जो -जाँचे शिवराज ? 
ओरन को जाँचे कहा जोन जाँचे शिवराज ? 
अर्थ--शिवा जी से माँगने पर (पर्याप्त धन सिल जाने से) दूसरों 
से माँगने की आवश्यकता नहीं और शिवा जी से न माँगने पर भी: 
दूसरों से मांगने की आवश्कता नहों (कारण,उनस पयाप्र सलेंगा नहों! 
इससे मांगने की आवश्यकता बनी ही रह गायगी ।) है 
नंद--चख-चंद, , चंद।बंश--नथ-चंद, ब्रज 
चंद-सुख-चंद पे अनेक चंद वारों में। 
. बार्तव में एक ही अथे होते हुए भी यहाँ “चंद! शब्द का अन्य: 
शब्दों के संसग से भिन्न अर्थ हो जाता हैं।._ 
(४ )लाल विल्लोचन, लाल पल? लालहि जावक भाल | 
रस-रंजित चित लाल अब बने विहारी लाल॥ 
(६ ).पोयनिकट जाके, नहीं घाम चॉदनी ताहि। 
पीय निकट जाके नहीं धाम चांदनी ताह।॥ 
(५४) अन्त्यानुपास 
पय-बद्ध रचना में चरणों के अन्त में जो शब्द-समूह आते हैं वे: 
बहुधा एक से होते में ; इसी चरणात्त के शब्द साम्य में अन्त्यानुम्नास 
होता है जैसे, | | 
मेरे प्रेम विहँसते जागो सेरे मधुवन में। 
फिर मधुर भावनाओं का कलरव हो इस जीवन सें।॥ 
इसेमें वन में! ये वीन अक्षर द्वोनों चरणों. के अन्त में आये है |: 
इस कारण यहाँ अन्त्यातुआस 


( ६० ) 


टिपसी--हिन्दी में अन्ध्यानुप्रास बहुत अविक कविताओं में 
पाया जाता है ऊपर भी अन्य अनुआसों के डदाहरण-स्वरूप जिन 
छन्दों के वो या अधिक चरस उद्धृत किये गये हे । उन सव के चर- 
खान्‍्त में अन्त्वानुप्मास है इस कारण यहाँ और उदाहरण नहीं दिये 
जाते | 


यम 

लाटानुप्रास में, जसा चतलाया जा चुका है, दो शब्दों, या वाकया 
शो का आवृत्ति हाती है, उनके अर्थ आ-भिन्न रहते हुए मी अन्बय के 

रे, पूरे कथन के, अलग-अलग अर्थ हो जाते हैं | लकिन जब एक 
ही रूप के दो वा अधिक शब्द अथवा शब्दांश आये, परन्तु उनके 
अथे भिन्न हो, तव यमक#अलंकार होता है 

(१) कभी कभी, दो या अधिक पूर्ण शब्दों की आवृत्ति होती है । 
वे अ-भग रहते है । ऐसे अवसर पर अभंग पद (अथवा सार्थक ) 
यम॒क होता हूँ। किन्तु (२) जब कभी एक या दोनों (अथवा कह होने 
पर एक अथवा अधिक) शब्द पूर्ण नहीं होते, »ब्दांश मात्र ह्वात है 
तब संग्-पद ( अथवा निरथक ) यमक होता ह । 

अभग पद यमक अविक अच्छा होता हू । संग पद में केब॒लअनु- 
प्रास का-सो सुन्दरता रहतो है उदाहरण के सद्दार ये दोनो प्रकार के 
यमक सुगमता से समझ से आ जायेंगे | 

कनक 'कनकः? तें सो गुनी मादकता अधिकाय | 

यहाँ (कनकः शब्द ठो वार आया हे | पहले का अर्थ है “सोना, 
आर दूसर का 'बवत्रा' | इसका अर्थ ह--पान से घतूरे से सो गुना 
अधिक मद होता 


डासन छाड़ के आसन ऊपर आसन मास्थो प॑ आखन मारी । 


अीस्‍न- ने" 





#चहे शब्द फिर फिर परे अर्थ ओर और। 


[56 7 
यहाँ आसन? पूर्ण शदद है, आस, नः--रों शब्द. हैं। इससे इसमें 
भंग पद यमक है । 
नोचे अभंग पद और मंग-पद, दोनों प्रकार. के, यमकों के कुछ 
ओर उदाहरण दिये जाते है 


डी 


/-.. की, अभग-पद यम्क 
(१) धरती वान वेधि' सव राखो, साखो ठाढ़ू देहि सब साखी 
[ साखी < साक्ष्य, गवाही; साखी - वृक्ष | ह 
(२ ) सारग ने साँरंग गद्यो, सारंग वोल्यो आय । 
जो सारँग मुख ते कहे, सारेग निकस्यो जाय॥ , 
[ सारंग (सारंग ) के अर्थ. पहली पंक्ति में क्मशु: मोर, सप ओर 
चादल हैं और दूसरी में क्रशः मोर और सर्प हैं। ] 
(३ ) जीवन-दायक हैं घन के सम 
जीवन-जीवन में: घनश्याम हैं | 
| जीवन “प्राण, जल; जीवन > जीवों? जीवन >प्राण _] 
( ४) भीपस भयानक पुकारयो रनभूमि आतनिं,, . 
छायी छिति छत्निन को गोत उठि.जायगी । 
. कहे रतनाकर? रुधिर सों रुँधेगी धरा ह 
लोथिन पे लोथिन की भीति उठि ज्ञायगी । 
जीत उठि. जायगों अजीत पांड-पृत्तन की, 
.... भूप दुरजोधन की प्रीति उठ जायगी.। . . 
' के तो प्रीति रोति की सुनीति डाठे जायगी, 
आज हरि-प्रन की प्रतीत उठि जायगी॥ 
[ दूसरे- चरण में, भीति उठि जायगी » भित्ति,. दीवाल खड़ी 
. ही जायगी, ढेर लग जायगा। तोसरे में, भीति उंठि जायगी:: भय 
दूर हो जायगा । ] ह 
घ 


( ६३) 


(४ ) आँख लगती है तब आँख लखती द्वी नहीं, 
प्यास रहती हैं. लगी सजल नथन में | 


[आँख लगती दु#म्रीति हों जाती हें- आख- लगती ही 
नही >नींद नहीं आती ह | 


भंग-पद यमक 
(१) हा तो पंच-भूत तजिये को तक्यबा तोहि, पर 
तें तो कर॒यो मोहि भल्यो भूतन को पति 
[ भूत 5 तत्व, भूत < ग्रे त, जीव । यहा पहला 'भृत' शब्द 'पंचभूत 
शब्द का अंश है आर दूसरा भूत! भूतन? शब्द का। ] 
(२) एक भव शूल आयो मेटित्रे को तर कूल, 
तोहि तो त्रिशल दत बार न लगति हे [-- 
[ शूल < वेदना, कष्ट, (त्रि) शूल ० ( तीन ) नोक ( वाला, शकर 
का शल्ष विशेष ) अथवा काँदा | ] 
(३ ) बह्द नित कलपाता है मुझे कान्‍्त होके 
जिस बिन कल पाता हे नहीं श्राण मेरा । 
[ कलपाता >तड़पाता | कल पाता - चेन पाता | ] 
(४ ) जानकी देहु तो जान की खैर , 
न तो यह जानकी जान की गाइक 
[ जानकी > सीता जान क्री <आण की ] 
(४ ) चचन पालक वालक वाप के | 
खुन पर न परे जग आप के ॥ 
[ यहाँ '्ञक वा? लक वा? तथा परे, न पर! का निरथक 
यम्॒क है | ] 
सनका फेरत जुग भया गया न मन का फेर 
कर का मनका छॉडि के मन का मनका फेर ॥ 


. ( इ३ ) 

[फेरडभेद भाव; फेर5जप कर । सनका > साला; 

मन का हृदय का ।] । ॥ 

॒ .. श्लपृ 

: यमक में एक ही शब्द कई बार भिन्न-भिन्न अर्थों में प्रयुक्त होता 
: है, परन्तु, जब एक ही शब्द केवल एक वार प्रयक्त होता है, और 
, उसके दो या अधिक अर्थ निकलते हैं. तब श्लेप $ अलंकार होता है। 
। तप कभी किसी शब्द में होता है, और कभी किसी संमस्त-पद (सासा- 
सिक-शब्द ) में, जो उसके भिन्न-भिन्न प्रक्रार से विग्रह करने पर ज्ञान 

होता है । जैसे, समास विहीन शब्द सें-- ह 

न ... साधु चरित सुभ सरिस कपासू। * 
है । निरस विसद गुन-मय फल जासू ॥ _ 
'गुन! शब्द से गुण”, और. तार! दोनों अथ्थ. अभिग्रेत है । 

[यदि 'गुन की जगह पर सूत? शब्द रख दें तो साधुओं के धरित्र की 

(तुलना कपास से भले ही हो जाय; पर वह सुन्दरता न रहेगी, जो गुना 

' शब्द के कारण है; और,न यह: सुन्दरता 'शुन! के दूसरे पर्याय, 'शील? 

, के रखने से ही रह जायगी;. क्‍योंकि तब साधु-चरित्र की कपास से 

तुलना साथेक न होगी । इस कारण यहाँ साधु-चरित्र और कपास 

' दोनों के लिए अलग-अलग अर्थों का संकेत करने के कारण 'गुन! 

'श्ल्रिष्ट पद है । 

। भूषण सदश उडगन हुए मुख चन्द्र शोभा छा रही । 

५... विमलासम्ब॒रा रजनी वयू अभिसारिका-सी जा रही ॥ 

« यहाँ बिमलाम्वरा? शब्द के उत्तरार्थ अम्वर/ में श्लेप हे इसके 
दो अर्थ--वस्त्र” पहने हुए. और “आकाश- संयुक्त--होते हैं । इन्हीं 
दोनों अर्थोश्के निंकलने पर रंजनो को अभिसारिक्रा का रूप देने सें 
सफलता मिल सकेगी, अन्यथा नहीं | यदि अम्बरा” की जगह पर 
गंगनवाली” या वल्र विभूषिता? रखें, तो रात को अभिसारिका का 


जज _++++ रू +++++:+_+_्प++++++++_+++_+न..... 


&एलेप अलंकृति अथ बहु एक शब्द में होत । ... 


( ६४ ) 

रूप नहीं दिया जा सकेगा । ध 

अब समस्त पद के दो भिन्न-भिन्न अकार से किये हुए विग्नही फ्र 
निर्भर रहने वाले यमक का भी एक उदाहरण देखिए-- 
वहुरि सक्रसम विनवहेँ तेही ) 
सतत सुरानीक हित जेंही ॥ 
यहाँ सुरानीकः शब्द में श्लेप है। सुर+ अनीक -देवताओं कर 
सेना; सुरा-+ नीक ८ शराव अच्छी लगती है ( जिनको ) । कवि श्रीं 
तुलसीदास जो ( ढुष्टों के विषय में लिखते हुए ) कहते हैं. कि "मैं ( ढुष्टो 
को ) इन्द्र के समान सममकर उनको विनदी करता हूं क्योंकि दोनों 
को सुरानीक प्रिय है, अथॉत्‌ इन्द्र को देवता श्रो की सेना प्रिय हे, और 
ठुष्टो की सुरा ” 

यहाँ 'सुरानीकः--इस समस्त पद पर ही श्लेप निर्भर है। यदि 
इसका पर्याय देवानीक” अथवा 'सुरा सुघर” अथवा कोई अन्य शर्लढ, _ 
रखे तो इन्द्र और दुष्ट के साम्य का, जो यहाँ केवल इस शब्द" 
चमत्कार पर निर्मेर है, तिरोभाव हो जायगा | 

नीचे श्लेप के छुछ और उदाहरण भी दिये जाते हैं -- 

(१) जो रद्दीम गति दीप की, छुल कपृत की सोय | 

वारे उलजियारें करें, बढ़े अधरोा होय ॥ 

बारे > ( दीपक पक्ष में ) जलाने से, ( कुपूत पक्ष मे ) लड़कपन में । 
बढ़े - ( दीपक पक्ष में ) बुक जाने पर, ( कुपूत पक्ष में ) बयरक, बड़ा 
होने पर । 

(२) रहिसन पानी राखिए, विन पानी सब सून। 

पानी गये न ऊब्रें, मोती माहुस चून ॥ 

पानी + ( मोती के असंग में ) “आब? कान्ति, चसक, ( मालुस के 
असंग मे ) आत्म गौरव, प्रतिष्ठा ( चून के प्रसंग में ) जल | 

(३ ) विषुल धन अनेकों रत्न हो साथ लाये, 

प्रियतम, वतला दो लाल मेरा कहो है ९ 


( ६४ ) 


लाल -:माशिक्य; पुत्र ( यहाँ, श्रीकृष्ण से तात्पय है ) 
[यह उक्ति श्रोकृष्ण को मथुरा में छोड़कर अकेले ही गोकुल. लोदे 
नन्‍्द के प्रति यशोदा की है।] .. 
ह (४) रावन सिर-सरोज-बन चारी.। 
.. चल्ति रघुवीर -सिलीमुख धारी ॥ 
. सिलीमुख 5 बाए; भोरा । इंसका अर्थ है--रावरं के सिर रूपी 
) (कुमलों के;बन में विहार करने - वाले ( मोरों के.सदृश ) श्री. राम के 
बाण चले। 
सूचना--यह स्मरण रखना चाहिए ,कि किसी शब्द में श्तेप तभी . 
होता है जब वाक्य में उसके एक से अधिक अथ उपयुक्त रीति से जम 
जाते हों; अथोत्‌ कवि, या वक्ता, उनका. प्रयोग उन्त सभी. अर्थों पर 
प्टि रखकर ही किया करता है। 


अआअथ-रल॒प्‌ 


ऊपर शंब्द-गत श्लेष का वर्णन किया गया है । उसमें शब्द-विशेष 
के एक से अधिक आर्थों की प्राप्ति होती है । परन्तु यदि वह शब्द हटा 
कर, उसकी जगह उसका समानार्थक दूसरा शब्द रख दिया जायः तो 
उक्ति का चमत्कार जाता रहेगा। यह स्पष्ट किया जा चुका है। इसके 
अतिरिक्त दूसरे प्रकार का भी श्लेप होता है । उसमें ऐसे: शब्द प्रयुक्त 
होते हैं जिनका अर्थ तो एक ता हे पर'.वह वाक्य में एक से 
अधिक पक्ष में लागू हो जाता है। ऐसे शब्दों के स्थान में उनके पर्योय 
रखने पर भी समूचे वाक्य सें उनका अर्थ पहले की भांति अनेक पन्षों 
में लगता रहता है । जैसे, 
पर-मन्दिर जाय चुलाये विना मु वात बनाय रिमायो करे। 
कविता कमनीयन की पतियान पियूप-प्रवाह बहायो-करें॥ 
शुन गौरवता अपनी न गने निधुनीनहु के शुत्न गायो करें । 
परमारथ-सह्वारथ -साधत दें सम साधु असाधु लखायो करें ॥ : 


३३० रे 
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( ६६ ) 


यहाँ अन्तिम चरस की देखने से पता चलवा दे कि सज्जन ओर 
असज्मन समान दन्त जाते हे। यह केस सम्मव हो सकता दे ? इसी 
को प्रमाणित करने छे लिए कवि ने रस शब्दों का प्रयोग किया दे जिनके 
अथ एक ही होते हुए भी दोनों पत्चों में ठीक इतरत हे--यह देखिये-- 
(? ) खाघ्ठु पक्ष में-वर दसरों ( उनके उपकार करते की 
भावना से प्रेरित होकर) अपने आप ही जाकर, ( बुलाने से जाते वो 
परोछार न रहता, उसे दो न्वत. प्रेरित दोना-चाहिए ) मीठी चाह, 
करके ( ब्योंकि मधुर साषी दोना तो उनका स्वभाव दे, वे कड़ी वात 
ऋमी ऋद् ही नहीं सकते ) उनको प्रसन्न करत है । ( उनसे काव्य चचा 
करते समय ) अनेक ऋमनीय सुन्दर कविताओं का पाठ करके अम्रृत 
का सा अवाह वबद्ाया ऋरत है| उन्हें अहंसाव का श्यन नहीं रहता 
वे मानापमान की सावना से ऊँच उठ होन है, सदेव समभाव 
रखल ढे---आर गुण विद्दीनों का भी शसुश-गान ऋरनत है ( उनकी हक ५ ; 
में गुगी और मुख सव समान | ) इस प्रकार सत्नन लोग 
परमार्थ छा सावन किया ऋरत है । 
(०) असाधु पक्ष में--(न्वाथथे ७ी सिद्धि के निमिच्) वे लोग दूसरों 
के घर ( प्रकट रूप में निस्वाथ बनने के उद्देश्य से) अपन आप ही 
जाऋझर उनस सीटी वातें करके उनको प्रसन्न किया करत है ( क्योंकि 
असन्न करके ढही किसी से झपना ऋराम निकाला जा सकता ह, और 
बिना मीठी ठाव ऋड़ काठ अपन पर प्रसन्न नहीं होता ) (काव्य चर्चा 
चलते पर ) अनक कामनाव-कावताओ का पाठ करके अमृत का 
अवाह बद्वाव्ग करते है ( झसा करके ऋव्य-मर्मक्ष चनने का ढोय करने 
दूसरों को बद श्रम कै सकता हे छि व सचमुच विद्वान है । 
आर जब व उन्हें विद्वात समस्क लेगे, तभी उनके चंगल मे फँस सकेंगे 
उन्हें अंदमाव का ध्यान नदी रहता (यदि सानापमान का ध्यान 
रखंग ना दस  लाग उन्द क्रिस दरह मसहात्मा सम्ेंग ? और महा- 
त्मापन का प्रदर्शन करके ही तो व्‌ दूसरों पर अपना जादू चलाया करत 


न्प्ो 


श्एँं ॥ शा है थों। ५) टँ 





घ 
शी! 


रा 





५ नाक) 


हैं) और गुण-विहीनों केभी गुण-गान करते हैं (यदि मर्खों क्री 


हि 


| 


प्र 


भूटठी. प्रशंसा न॑ करेंगे तो वे प्रसन्न कैसे होंगे ? और बिना असन्न हुए 
जाल में न फेंसेंगे )। इस प्रकार अ्रसज्जन अपना स्वार्थ साधा करते है। 

इस छन्द सें यद्धि 'पर-सन्दिर! की जगह पर “अन्य-भवन? 'पीयूप 
प्रवाह? की जगह “अमृत-घारा? या अन्य शब्दों की जगह पर ऐसे ही 
उनके पयोय रख दे तो भी इसके, ऊपर दिए हुए, दोनों अर्थ निकलेंगे 
इस कारण यहाँ शब्द-गत नहीं, अर्थ-गत श्लेप है । 

इसी प्रकार, नीचे के छन्द से 'खल? ओर '“तराजू की डंडी, दोनों 
पक्षों के अर्थ निकलते हैं-- 

चहि सों ऊँचे चढ़े, रंचहि सो घटि जाहि। 
तुल्ा-कोटि, खंल, दुहुन की सद्ृश रीति जग माहिं ॥ 

यहाँ 'संचहि सो ऊ चे चढ़े! का अथ हे--थोड़े .में ही ऊपर उठ 

जाते है, ओर र॑चहिसों घटि जाहि? का अर्थ है--थोड़े में गिर जाते 


| हैं? इनके ये दोनों अर्थ दोनों प्रसंगों में उपयुक्त हो जाते हैं। तराजू की 


डंडी का ऊपर उठना ओर नीचे गिरना तो स्पष्ट ही है, वह. किव्न्चित 
डँगली का सहारा पाते ही 'ऊपर-नीचे हो जाती हैं। खल का ऊँचे 
चढ़ना--इसका तात्पये है उसका अभिमान करके अपने आश्रयदाता- 
पर ही रंग जमाने की चेष्टा करने लंगना: और उसका घटना है-- 
तनिक सी त्योरी बदली हुई देखते ही उसका भमट नम्नता का नासख्य 
करके पेरों पर पड़ने लगना, दीन बनना | 


रु 


अर्थालड्ार 

पिछले प्रष्ठों में जिने शब्दालंकारों का परिचय दिया गया है, उससे 
स्पष्ट ही गया होगा कि उनमें अलंकारता केवल कुछ शब्दों पर निर्भर 
रहती है । यदि उनके स्थान पर उनके समान अर्थ वाले शब्द काम में 
लाये जाये तो वाक्य की रोचकता नष्ट हो जाती है। अब कुछ ऐसे 
अलंकारों को देखना है जिनमें शब्दों के रूप पर नहीं, किन्तु उनसे अथे 


( दह्ष८ ) 


पर ध्यान जाने स युक्ति की रमणीयता प्रकट होती € | 
होते हैं जिनके पर्याव भी वही रमणीयता वनायर रखते हे 
कार, जैसा पहके ही वतलाया जा चुका हुं, अथालंकार कहलाते 


वे 
। 


उदाहरण लेकर स्पप्ट कर देने से यह वात वुद्धिआह्य हो जायगी। 
किसी को बड़ो-चढ़ी आँखे देखकर उनका वर्सेन कोड यो करता 
थे नेत्र तो कमल के समान है | इनसे लालिमा भी वैसी है, ये जल से 


७०. ३४ 


युक्त भी चेस € और इनका आकार भी वसा ही है ।? 


यहाँ नेत्रो आर कमल के फूल की समता सिद्ध की गयी हं। यदि 
वक्ता चाहे तो निन्नः शब्द के न्‍्थान पर आँख नयन, अक्ष आदि उसके 
ज़िसी पर्योच् का प्रयोग कर सकता है। इसी तरह, क्रमल की जगह 
भी पद्म, जलज सरमसीरुह, सरोरुह आदि उसका कोई भी पर्याय 
रखा जा सकता हू ! परन्तु ऐसा करने पर, इन ठोनों शब्दों के साथ 
ही वाक्य के अन्य शब्दों के पर्याय रखने पर भी, तव तक उसका 
सोन्द्रय बना रहया; जब तक उसमें उस समय प्रयुक्त शब्दों के पर्याय 
ही रहेंगे, कोड नया शब्द न संय्रेजित होगा । अथान इसी वाक्य के 
कहने के नीचे लिख हुए दो-तीन प्रकार भी हो सकते है, पर सच सें 
साव-सान्द्रथ पहले के समान ही रहेगा। कारण, वाक्य की रोचकता 
इसमें प्रयुक्त शब्दों पर नहीं, प्रत्युत उनके अर्थ पर निर्भर #-- 
(के ) ये नयन पद्म के सद्श है | 
(ख )यथ नेत्र जलज की तरह हैं. 
ग) थे आँखे सरमीरद की सी है 
थोलंकारों में बहुत से अलंकार एस होते है जिनमें दो वस्तुओं 
की तुलना की जाती है | यहाँ पहल कुछ एस दी अलझारों का वर्णन 
करंग। सबसे पहले, इस तरह के अलझ्डारों से मुख्य, उपसा का 
परिचय देना उचित प्रनीत होता दे 


( ६६ ). 
» उपझा 


' किसी वस्तु कां उल्लेख करने के बाद-कभी कभी उसकी-समता किसी 
. ऐसी. वस्तु से की जाती है जो किसी वात ( या कुछ बातों में ) उसके 
अपेक्षा अधिक लोक असिद्ध होती है, जिसमें (या जिनमें ) समता 
करने का लक्ष्य रहता है। ऐसे अवसर पर उपसमा १ अलंकार : होता 
/है । जसं-- | 
मोहन सिंह के समान निर्भय है--इस वाक्य में मोहन की निर्भ- 
यता की वरांवरों ऐसे जीव की निडरता से की गयी हैँ जो सब लागा 
को विदित है। 
इस उदाहरण के विश्लेषण करने पर हमें इसके चार अज्ग दिखायी 
पड़ते है-- 
(१ ) मोहन--अर्थात्‌ वह जिसका वर्णन किया गया है। 
77४... (२) सिंह--अर्थात्‌ वह जिससे वर्य की तुलना की गयी हे; 
(३ ) समान--अथोत्‌ बह शब्द जिस # द्वारा तुलना का भात्र 
प्रकट किया गया है; ओर ह 
(४) निर्भय अर्थात्‌ वह गुण या विशेत्वता :जिसके विपय में 
तुलना की गई है। । 
उपमा में: उसके इन चारों अंगों का होंना अनिवाये है। इसलिए 
इन्हे कुछ ध्यान से समझ लेना चाहिए े 
(१) जिस वस्तु, व्यक्ति; पदार्थ आदि का वर्णन इष्ट हवता है, 
अर्थात्‌ जिसकी तुलना किसी अन्य वस्तु से को जाती हैँ उसका उपः 
मेय कहते है। 


१--छूप रंग गुण काहु के काहू के. अनुसार । 
ताका “उपमा? कहत हैं जे सुवुद्धि आगार || 
२--जाकों वर्णन कीजिए सो उपमेय प्रमान । 





( ७० ) 
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(२) जिस व्यक्ति, पदाव आदि से किसी को तुल 
उसको उपसान? कहते है । 

उपमान के चियय्र में एक वात ध्यान में रखनी चाहिए। वह 
संदेच संसार में, कम से कम साहित्य समाज में, सबवे अखिद्ध हो। 
अवथान उपसान एसा होना चाहिए जो उपसेय की अपेक्षा कम-ग्रसिद्ध 
न्नहों। 

(३ ) जिस शब्द के ढर[ उपमेय आर उपमान की तुलना का 
आवब प्रकट होता है उस उपसा वाचक शब्द या बाचक कहने हें | 

डिन्दी से कल प्रसिद्ध बाचक-शब्दर थे ढे>-सो, से. सी, उस, 

सूल. तुल्प; जो, सरीखा, तरइ; सम. सच्झ, समान, ज्यों जसे, इमि? 
सारस आर ज़िमे | 


(४ )जिस बान से उपमय ओर उपसान की ठुलना की जाती हैं 
उसकी साधारखस धर्म, ( सामान्‍य धर्म ) या, संक्षेंर में. धर्म कहने हें । 

उपसय और उपसान में तौन बातों में साइश्य स्थापित किया जाता 
हे--(? ) रूप चा आकर में, (२ ) चर्स था रंस में, ओर (३) 
गुण या विशपता में | 

कर्मी यह साहद्य इनमें स किसी एक ही बात पर लघ्य रखकर 
किया जाता है, कभों दा पर, आर कभी तोनों पर लब्य रखकर | 
जिननी हो आवक बातों पर समता अभिग्रेत होती हे उतनी ही 

अच्छी उपमा सममी जाती दे 

ऊपर दिये हुए उद्ाहरणु--मोहन सिंह के समान निर्भेबः---में _ 

( ? ) मोहन--उपसेच ह. 

(२ ) सिह--व्पमान ह. 


लत ०, 
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7--आकी समता कीजिए ताहि कहते उपमान ॥ 
२-लो! स. सी, इब. तूल, ली, सम अनरू सदृश- समान | 
ज्यों, नस! इमि, सरिस जिमि, उपमावाचक जान ॥ 


( ७१ ) 
(३ ) समान--वाचक शब्द हे, 
ओर ( ४ ) निर्मेय--धर्म है । 
जब किसी उपमा में ये चारों वातें वर्तमान हो तब पृर्णापमा होती 


: है। मोहन सिह के समान निर्भय है, में पूर्णोपमा हे ; परन्तु जब इन 


+ ० 


चारों अज्जों में से कोई भी एक या अधिक अज् नहीं रहते तक लुष्तो- 


(४ 
आर 
१॥ 


| ४७5 
निया 


पसा होती हैं| जैसे 'मोहन सिंह के समान है, में -साधारण धंगेः 
निर्भय' नहीं है । इसलिए इसमें लुप्तोपमा है। 


उपमा के लिए कुछ आवश्यक चातें « - 


यदि दो वस्तुओं में तुलना की जाय ओर॑ वाक्य में उपमा के उप- 
युक्त चारों अज्ञ भी विद्यमान हों तो यह आवश्यक नहीं है कि उसमें 


- सदैव उपसा अलंकार हो ही । इस अलंकार के लिए पहली आवश्य- 


कता यह है कि दो भिन्न भिन्न वस्तुओं की तुलना की जाय राथा राधा के 
सामान है”(“तुम सम तुम, सरत भरत सम जानि?--इन उदाहरण 


. में उपमा अलंकार नहीं है, क्‍योंकि इनमें उपमेय और उपमान दो 


भिन्न भिन्न व्यक्ति नहीं हैं । उपसा के लिए दूसरी आवश्यकता यह हे 
कि (क) उपमेय से उपमान उस वात में बढ़कर सुन्दर | जिसमें 
दोनों की समता की जाय और (ख) उसका बढ़कर. होना लोक प्रसिद्ध 


हो।सोहन की टठाँगे सारस के समान हैं--इस वाक्य में, 'सारस की 


टांगें, पेरों के सुन्दर उपसान न होने से उपसा का मनाना ठीक न 


' . होगा। तीसरी आवश्यकता--उपमा के द्वारा केवल आखये न उत्पन्न 


किया जाय; किन्तु कल्पना के द्वारा सुन्दर चित्र उपस्थित करने की 
चेष्टा की जाय | प्रात:काल उदय होते हुए सूर्य के लाल विस्ब को 
देखकर, फेशवदास का यह कहना कि “वह ताजे खून से भरें हुए 
काल रूपी कापालिक के खप्पर के समान है; सूथ विम्ब के सौन्दर्य 
को सष्ट कर उसे बीमत्स बना देना हैं। ऐसी उपमा अलुचित होने 


से संग्रहणीय नहीं-। 


( छेे ) 
जे बट 


च >> 5 ऐप प 
आगे पूर्णोपसा के कुछ ओर उदाहरण दिये जाते हैँ.-- 
(१ ) नवल सुन्दर श्याम-शरीर की 
सजल नीरइ-सीकल कान्ति थी । 

[नवल सुन्दर श्याम-शरीर--उपभेय सजल सीरद डपसा/ 
सी--बाचक. कलकान्ति-बर्म | यहाँ उपभेय की उपसान के वर्ण से 
समता की गयी है। ] 

(२) नीलगगन मम शान्‍्त दृदय था हो रहा । 

[हृदय--डपमेय, नीलगगन--उपसान; सम-बाचक, शान्त-धर्मे 
थदोँ उपसेय की उपसान के सुणु स समता की गयी है। ] 

(३ ) जनक बचन छुए विर॒वा लज़ारू के-से 

वीर रहे सकत्न सकुच सिर नाय के। 

[ बीर--उपमेय, लजारू के विरगा (लाजवन्ती, छु5-मुह नामक 
पा, जो डेंगली से छूत्ते ही मुरका जाता है )--उपमान से बाचक; 
संकुच सिरनाय के रहे--धर्म | यहाँ रूप और गुण दोनो में साम्य 
स्थापित किया गया है) ] 

(४) शरद जुन्हाई-सी है गात की गोराडे चार । 

५ गांत की गोराई--उपसान, शरत जुन्दाई--उपमान, सी-- 
बाचक, चारु--धर्म | यद्दों उपसेय और उपमान का वर्ण सादइश्य है। ] 

(४ ) सारा वन फूल-जैसा म्टुल अतीव है। 

[ तन--उपसेय फूल--डपसान, जैसा--वाचक; मदुल--धर्म । 
थहों डपमेथ और उपसान में गुण की समता की गयी है ।] 

अब कुछ उदाहरणों के दारा लुप्तोपमा को स्पष्ट किया 
जाता है -- 


(२) संब-लुप्तीपमा 


(क) आनन अनूप जिमि फुल्ल-जलजात हैं । 


गम) 


[यहाँ उपसेय ( आनन ) उपसान ( फुल्ल जलजात; अर्थात्‌ कमल 
आर वाचक ( जिमि ) माजूद है. । जिस वात में उपसेय ओर उपमान 
की समता की गयी. हूं वह नहीं वतलायी गयी । ] 

(क) स्रवन सुधा सम वचन सुनि पुल्षक प्रकुल्लित गात | 
ह [ यहाँ भी केवल उपमेय.( वचन ), उपमान ( सुधा )ओर वाचक 

| सम ) है, धर्म नहीं हे । _] 
(ग) आंत दूर ज्ञतज पर विपट साल । 
लगती भूरेखा सी! अराल॥ 
[यहाँ भी केवल उपभमेय ( बिटप- साज्ष ), उपसान (भू-रंखा) 
, ओर वाचक (सी ) है, धर्म नहों है । | 


(२) वाचक-लुप्पोपमा 


(क) दो बॉह नदी के जुगल तीर , 
. 'फले थे कोमल गठित” हीर। 
यहाँ उपमेय ( दो बाँह )! उपमान ( नदी के जुगल तीर ), ओर 
 'थर्म ( कोमल हैँ; किन्तु उपमेय और उपमान की तुलनासूचक समान? 
था इसका सम्ानाथेंक कोई उपम्ा बाचक नहीं हे । | | 
. _रति रमणीय मूर्ति राधा की। 
ह [ यहाँ भी उपसेय .( राधा की मूर्ति ), उपमान ( रति ) ओर वर्स 
' (रमणीय ) सौजूद है, किन्तु राधा ओर रति की समता-सूचक बाचक 
शब्द का अभाव है। |]. ' 
(ग) नव अंबुज अंबक छवि नीकी । 
[ यहाँ भी उपसेय ( अंबरक * नेत्र ), उपमान ( नवअथुज > नवीन 
'क्रमल ) और घर्म ( नीकी.) हैं, किन्तु नेत्र और कमल का सादश्य 
सूचक बाचक शब्द नहीं अंयुक्त हुआ । |. 


( छड ) 


हक. हि. 
(३) उपमेय-लुप्तोपमा 
(क) ऋल्प-लूता सी अतिशय कोसल | ॥॒ नि 
चिद्ठां उपसान ( कल्पलता ); वाचक (सी) आर धर्म ( कोमल) हें 
परन्तु कौन ऐसा है, अथान्‌ उपसय- नध्ा उदलाया गया। | 
चर) सुनते द्वी संदाद प्रिय की झत्यु का 
हो गयी ग्रतिमा सद्दश चप्टा विद्येन 
[ यहाँ उ्यमान (प्रतिमा' बाचक ( सदश ) ओर घर्म ( चेप्टा- 
विद्वीन हैं, परन्तु उपसेच का अभाद है | 
(गो चचल हे ज्यों मीनः अद गारे पंकज सरिस 
| चहाँ दो उपमेय--हुप्रा उपसाएँ हैं। पहली से उपसान--मीन, 
वाचक--प्यों और बर्म---चंचल है; वथा दुसरी सें उपमान--पंकज 
वाचक--सरिस और घरसे--अदुखार हू | उपमय दोनो से नहीं है। ] 


(४ ) उपमान-लुप्तोपमा 
सुन्दर नन्‍्द किशोर सो जय में मिले न आर 
[ यद्दा उपसय ( नन्दकिशोर ), चाचक ( सो )आओर धर्म (सुन्दर) 
परन्तु उपसंध का अभाव हैं, जो ऊग मसले न आर, से व्यक्त 
होता हू | 
खुचना--अलंकार के अन्यों सें इसी उदाहरण स सच्श आर भी 
बहत से उदाहरणों से उपमान-लुपोपसा समक्कायी जातो हे । परन्तु 
यहाँ उपमा अलंकार के लिए अत्यावश्यक्र नियम का ही धक्का लगवा 
स पर कोई ध्यान देवा नहीं जान पड़ता । उपमा के लिए यह 
जअरूरो है किदो वन्छुओं का तुलना की/जायव । परन्तु चहॉ तो उपमान का 
सर्वेधा अभाव ही बतला दिया जाता 6 | यदि वह अव्यक्त रहता? 
जस उपसय, वाचक यथा धम होते हैं, तो हानि न थी । परन्तु उपसान 
आम्तित्व हो मिट जाने से, डसके लुम होने पर भी उपम्रा की कल्पना: 
करना ठीक नहीं जेंचता । 


१५4 


शा 4 


( ७४ ) 
लुप्तोपमा ऐसी भी होती है. जिसमें उपसा के किसी एक अंग केः . 
स्थान पर दो का भी लोप हो जाता है। स्थाना भाव से यहाँ केवल दो 
उदाहरण दिये जायँगे। 
ह ( तरुन विकच वारिज नयन । 
यहाँ केवल उपसेय ( नयन ) और उपसान ( तरुन विकच वारिज ) 
... है, वाचक और धर्म का अमाव है | अतः यहाँ बाचक धर्म. लुप्तोपमा 
5 है 9 5 ह 
(२) त्योर तिरीछे किये मुनि संगहि 
हेरत शंभ्ु शरासन सार से. 
[ यहाँ उपमान ( मार 5 कामदेव ) और वाचेक ( से ) है, किन्तु 
उपसेय ( जो मुनि संग होने ओर शंभु सरासन को देखने वाला हनन 
. से. राम! है--ऐसा लक्षित होता है ) और धर्म का लोप है। अत 
|, इस जगह उपमेय .धर्म-लुप्तोपमां है ।] | ' 


| ० रूपक 

| « . उपमा में उपसेय ओर, उपसान दोनों का अस्तित्व अलग अलग 

बना रहता हैं। यह अस्तित्व किसी साइश्य, सूचक शब्द स श्रकट 
होता है । परन्तु जब उपमेय और उपमान का सादष्यभाव मिट सा 
जाता है । और दोनों में एक रूपता हो जाती हैँ तव रूपक ##अलकार 
होता है | रूपक में भो उपमा को भाँति, उपमेय ओर उपमान दोनों का 
कथन होता है; परन्तु वे दोनों एक ही समान बतलाये जाते हैं अथात्‌ 
उपमा में उपमेय और उपमान में साइश्य स्पष्ट रूप से व्यक्त होता 
है, किन्तु रूपक में उस (साहइश्य) की ओर केवल संकेत होता है। जेसे, 

राम॑-कथा सुन्दर कर-तारी बे 
संसय-विहँग उड़ावन हारी। ह 
यहाँ 'राम कथा? और “कर तारी, ( हाथों से वजाय्री जाने वांली 





उपसेंय रे उपमान जब एक रूप छ जाह | 


( ७६ ) 


"ताली ) ऋमश” उपसेय और उपसान हैं । इन दोनों में समता इतनी 
अधिक बढ़ाकर दिखायी गयच्री कि ये दोनो एक रूप की-सी हो गयी । 
अर्थात्‌ राम की कथा वाली दी ह६। और यह एक-रूपता संशय! 
आर 'विहग” मे सी एक-रूपता स्थापित करके ओर भी छुल्दर बना 
दी गयी है| [ इसका अथे ह--रास की कथा करकी ताली हैं। वह 
संदेह रूपी पक्षियों को उड़ा देने वाली है । अथान्‌ जैसे सामान्य ताली, 
की ध्वनि से पक्ती उड़ जाते हैं, वेसे ही राम कथा सुनते ही संशय हट 
जाते हैं। ] 

ऊपर, रास-कथा” और “कर-तारी? को क्रमश. उपमेय और उप- 
मान वतलाया गया है ओर इन्हें 'रूपक' अलंकार के उदाहरण की 
भाँति अस्तुत किया गया हे । इससे यह अकट होता हू कि रूपक में 
बाचक घम-लुप्तोपमा को भाँति केवल उपमेब ओर उपसान का कथन 
होता ह। परन्तु रूपक और वाचक-धर्म लुपोपमा के अन्तर पर ध्यान ; 
रखना चाहिए, नहीं तो दोनों को एक-सा समर लेने की भयंकर भूल 
हो जायगी | इससे एक समान ससम पड़ने वाले उदाहरण से इन 
ढोनो का भेद समझाने की चेप्टा की जायगी । 

वाचक-वर्मे-लुप्तोपमा का उदाहरण है---“चन्द्र-मुख'। इसमें उपसा 
इस कारण«ह कि यदि बाचक और धर्म अपनी ओर से सिलायें तो 
पूर्णोपमा के रूप से इसको यो चदल सकते हैं:--चन्द्रमा के समान 
छुन्दर मुख ? 


रूपक का उदाहरण हे 'मुख चन्द्र । यदि उसमे भी समान और” 
शुन्दरः--ग्रे बाचक्र ओर धर्म मिलायें तो ऐसा रूप होगा--'मुख के 
समान सुन्दर चन्द्र! । ऐसा करने से उपमान ( चन्द्र ) का वर्खन मुख्य 
हो जायगा, परन्तु मुख-चन्द्र से उपमेय ( मुख ) का वर्णन ही मुख्य 
ह्ै। 
._अस्‍्तु, रूपक ओर वाचक-धर्म लुप्तोपणा का अन्तर सममने के 
लिए बह स्मरण रखना चाहिए क्रि- 


( ७७ ) 


'रूपक में उपमेय शब्द पहले रखा. जाता है और उपम्रान बाद में । 
जैसे मुख चन्द्र; नेत्र-ऊमल | परन्तु 
..__ बाचक-पमम-लुप्तोपमा में उपमान पहले रखा जांता है, उपमेय बाद : 
में । जैसे चन्द्र मुख; कमल-नेत्र । 


ह न की सा 
205 8; रूपक के भद्‌ 
० ह अभेद ओर तद्र प ु 
अभेद रूपक में उपसेय में उपमान से किसी प्रकार का भेद या 
अन्तर नहीं रखा जाता। दोनों में अभेद॒त्व सूचित किया जाता हे। 
जैसे, द्वि म-अधर अतीव मनोहर? में विद्वम ( उपमान) अधर (डपसेय) 
को एक रूप का-सा वैन किया-गया है, दोनों मे अभेद माना गया है । 
. तद्रप रूपक में, अभेद रूपक की भांति, उपमेय सें. उपमान से 
; अभेदता नहीं स्थापित की जाती, प्रत्युत उपमेय को उपमान से भिन्न, 
किन्तु वैसा ही गुण, रूप, कार्योदि में दूसरा बतलाया/जाता है। जैसे 
.. “जैन द्वारा छोड़ा गया पाशुंपत दुसरा पक्षधारी सप था ।? 
यहाँ पाशुपत आर पक्षधारी सपे में एकरूपता. अवश्य स्थापित की. 
गयी, लेकिन दूसरा? शब्द उपमान (सपे) के पहले लगाकर उपमेय 
(पाशुपत ) और उपसान ( सपप ) की अभेदता नंदहीं होने दी ! गयी 
इसके विपरीत उपसेयः को उपमान के गुण, कर्म आदि में मिलते जुलते 
रूप का कहा गया है ॥( जैसे पक्षथारी सपे उड़कर देशन करता है, वेसे . 
, “ही पाशुपत चलकर, शत्रु के शरीर. में चुभता है ।) इसलिए यहाँ तद्रप 
रूपक है। 

. तद्रप रूपक में अपर? दूसरा? अन्य? 'इतर/द्वितीय” आदि वाचक 
शब्दों के सहारे उपमेय और उपमान की एक रूपता प्रकट की जाती 
है। जैसे ह 

(१) व्‌ सुट्दरि दूजी शची, ये दूजे सुरराज । 


( छम ) 


(२) नन कसले ये अपर है | 
(३) ठुव मुख अन्य निशेश है । 


अमेद रूपक के भेद 
उपभेय और उपमान के विविध अंगो की पूरी अथवा एकांगी 
रूपता स्थापित करने के उद्देश्य से रूपक(विशेषकर अभेद रूपक)के तीन 
भेद किये जाते है. (१) सांग ( सावयव ),(२) निरंग ( निरवयव ) 
आर (१)परम्परित । 
सांग ( सावथव ) रूपक तब होता है जब उपमान के विविध अंगो 
का आरोप उपमेय के विविध अंगो पर सम्यक रीति से किया जाता है 
तात्पय यह कि उपसेय के अनेक अंगो या अवयाबों से उपमान के 
अ नेक अंगो या अवयवबों को मिलाकर दोनों में पूर्णा रूप से अभेदता 
स्थापित की जाती है। जैसे, 
डदित उदय-गरि मंच पर , रघुबर वात पतंग । 
बिकसे संत सरोज सब , दरपे लोचन श्रृद्ध ॥ 
केर आशा-निसि नासी , वचन-नखत अवली न ग्रकासी | 
मानी महिप-छुछझुद सकुचाने , कपटी भूप-उलूक लुकाने ॥ 
भये विसोक कोक-मुनि देवा. . . - - - « 
यहां राम को वाल सूर्य साना गया है। फिर यह बतलाया गया 
है कि जैसे सूये के उदय होने से विविध कार्य--क्रमल खिलना, मारे 
का शु जारना, रात का वीतना आदि--होते हैं, चेसे ही राम के रंग 
संच पर खड़े होने पर भी हुए | इस तरह उपसान (सूर्य) के अनेक 
अंगों का आरोप उपमेय (राम) पर किया गया । अब. रूपक को सांग 
अथव।! सावयव वना दिया गया | 
[ इसका अर्थ यह है--उद्याचल रूपी मंच (सिंहासन) पर राम 
रूपी वाल-सूर्य (खड़े) दिखायी पड़े (उनके ऐसा करने पर) सन्त रूपी 


द ( ७६ ). | 
कमल खिल उठे, ( उनके ) नेत्र रूपी भरे प्रसन्न हुए । (सीता को प्राप्त 
कर लेने की ३5छा वाले ) राजाओं की आशा रूपी रात नष्ट हो गयी 
उन्हीं राजाओं के ) वचन रूपी तारागश मन्द पड़ गये. (उनका बक- 

वाद करना वन्द हो गया ), अभिमानी राजा रूपी कुमुद संकुचित हो 


गये, कपटी राजा रूपी उल्लू छिप गये और मुनि तथा देवता रूपी 
चक्रवाक दुःख-विहीन हो गये । | 


इसी तरह इस उदहरण में अज न ओर बादल में सांग.रूपक है--- 
टंकार ही निर्धाप था, शर- जलदबूप्टि कीवृष्टि थी। 
जलती हुई रोपाप्नमि से उद्दीप्त विद्य दू-हृष्टि थी 
गाण्डीव रोहित रूप था, रथ ही सशक्त समीर था। 
उस काल अज न वी र-वर अद्द्धू त जलद गम्भीर था।। 


[ रोहित 5 इन्द्र धनुप । यहाँ उपसान (जलद) के विविध अंगों-- 


' गज न, जल वर्षण, बिजली की चमक, इन्द्र धतुप और वर्षा के समय 


: चलने वाली तेज हवा--का उपसेय ( अज न) के विविध अंगों-टंकार 


शर-बृष्टि, क्राधपूर्ण हृष्पि गाण्डीव और तेजी से चल्ञता हुआ रथ 


. पर उसी क्रम से आरोप किया गया है । ] 


४ 
भा 


निरंग (निरवयव ) रूपक में उपसेय ओर उपमान की किसी प्रधान 
वशेषता का आरोप मान्न होता है, उसके सभी अंगों का नहीं । जैसे, . 
हैं शत्रु भी यों मप्न जिसके शौर्य पारावार में । 
यहाँ पारावार के एक प्रधान गुण--मम्न होना--क्रा ही शौरय्यसें 
आरोप किया गया है। 
इसी तरह . 
अवसि चलिय वन राम पहँ, भरत मन्त्र भल् कीन्ह। 
 सोक-सिन्घु बूड़त सचहि , तुम अवलम्बन - दीन्ह ॥7: 
में भी शोक और “सिन्धु! में अभेदत्व माना गया है। उपसान 


( 5० ) 


(समुद्र) के केउल प्रधान सुख (उसमें इबने) का आरोप उपभेय 
(शोक) में किया गया है ! 
परम्परित रूपक वहाँ होता है जहाँ एक रूपक की सार्थकता दूसरे 
रूपक पर आश्रित रहती है । अथोत्‌ जो रूपक प्रधान होता है उसका 
सार्थक होना किसी दूसरे अप्ररघान रूपक पर निर्मर रहता है। कभी 
कभी एक प्रधान रूपक के कई अम्रवान रूपक आश्रय स्वरूप रहा करते 
न्‍्ड। 
आगे लिखे उदाहरख में (रास की) कथा को वरणी (नौका) का 
रूप दिया गया है । यही पअधान रूपक हैँ। परन्तु कथा को नाव कहने 
की विशेषता तभी विदित होती हैँ जब इस रूपक को संसार रूपी 
चढ़ीः--यह दूसरा अश्रधान र्वपक सद्दारा पहुँचाता है इस प्रकार 
इसमें दो रपक्रों की परम्परा (शह्ूला) है। 
कर कथा भव॒-सरिता वरनी । 
इसी प्रकार 
लुपित तुम्हारे दरस कारन चातुर चातक दास । 
वुप वारिद वरपि छवि-जल हरहु लोचन प्यास ॥ 
में शरीर तथा बादल की, छवि तथा जल॑ की -अभेदता स्थापित 
की गयी है। इन्ही पर दास और चावक की अभिन्नवा का सौंदर्य 
लिम्मेर हू यहाँदो भेद रूपकों पर प्रधान असेद रूपक आश्रित है। 
अतः परम्परित रूपक है । 
उपयु क्त तीनों प्रकार के रपकों के कुछ और उदाहरण नीचे दिये. 
आर जाते हैं।-- 
सांग 
(१ ) नागरी गुनागरी वधू को अन्हवाई सूर, 
चीर पहिराई होंसि हुलसी-सु-नन्दने? 


कि्िलडसक्‍घरीसत््न्‍तत......................................... 


२--हुलसी वनय, तुलसदास, ने । 


( ८१ ) 
'कंचुकी प्रवीन१, कल ककन सु-केंसोदास, 
भूपन-विभूष्यो भूरि भूषन अमंद ने ॥ 
वेश वर बानक' वनायो है विहारी बेस 
देव ने दिठोना दियो, अंजन घनन्द२ ने। 
शंभु पग-नू पुर, नेवाज साज्यो जाचक३ ले, 
तो लगि तमोल४ ले खबाई हरिचन्द ने॥ 

[ यहाँ सूर, तुलसी, प्रवीण राय, केशवदास, भूषण, विहारीलाल, 
देव, घनआनन्द, शंभ्ु, नेवाज, हरिश्चन्द्र--इन प्रसिद्ध हिन्दी कवियों 
के द्वारा नागरी (हिन्दी) कविता के विविध प्रकार से अलंकृत किये 
जाने का सांग रूपक है। ] 

(२) शान्त, स्निग्ध, ज्योत्स्ना, उज्ज्वल, 

अपलक अनन्त, नीरव भूतल। 
सैकत-शय्या पर इडुग्ब-्धबल, 

: तत्वई' गज्नमा ओप्म-विरल 

लेटी हैं. शान्त, क्लान्त, निःश्चल । 
तापस-बाला-सी._गज्ञा- -कल, 

शशि-मुख से दीपित म्दु- करतल 
न लहरे उर पर _ कोमल 'कुन्तल । 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, 

- लहराता - वार--तरल . सुन्दर 


चमच्चबल अगद्ल-सा नीलाम्बर । 
> साड़ी की सिकुड़न-सी जिस पर, 





१--प्रवीण राय नाम की ग्रसिद्ध कवियिन्री जो क्रेशवदास की 
शिप्या थी | २--बन आनन्द | ३--महावर । ४--पान 


( प२ ) 
शशि की रेशमी-विभा से भर 
सिसटी है. चतुल, सदुल लहर । है 
[ यहाँ गंगा से तपरिविनी का रूप-साइश्य स्थापित किया गया है। 
आर्यक्षेत्रवरवरा| अमोघ फलदाई पाइ, & 
बोई जासु वीज चरदाई कबि चन्द? ने । 
पटपरि२ कीन्ही सूर, ठुलसी छुधारि सुठि, 
मेड़ सी वनायी गंग, केशो रस-चनंद ने। 
सीच्यो रसंखानि ओऔ रहीम, ऑकुराई देव, 
पल्लवित कीन्ही दे कविन्द कवि चन्दरे ने ॥ 
कुसुमित कीन्हो घन आनेंद, विहारी 'इश?, 
भाषा-वोलि सफलता बनायी हरिचन्द ने ॥ 
[ यहाँ भाषा रूपी लवा के अनेक कवियों के द्वारा पूर्ण रूप प्रदान 
किये जाने का सांग रूपक द्वारा वर्णन हैं ।] हि 
जाहिरे जागव सी जमुना, जब वूड़ो वहै उमहे वह चेनी। 
त्यो पदमाकर द्वीर के हारन गंग तरंगन सी सुख पेनी॥ 
पायन के रंग सों संग जाति सी भॉतिहि माँति सर€वति स््रेनी । 
पैरे जहॉई जहाँ चह वाल तहाँ तहाँ ताल में होत त्रिवेनी ॥ 
_ यहाँ किसी सुन्द्री के सरोवर मे स्तान करते समय उसका 
त्रिवेणी से साम्य स्थापित किया गया है।] 
निर॑ग 
(१) खिली अकृति-पटरानी के महलन फुलवारी । 
(२) उर अंकुरेउ गर्व-तरु भारी । 


, ई--#वि चन्द्‌ बरदाई । २--समतल, चौरस | 
३--श्रे ०ठकवि कवदीन्द्र ने | 


६ मक ) 
परपरित 
(१) बलवती कुछ थी इतनी हुई, कुँवर प्रेम-लता उर-भूमि .में । 
: (२) एकटकसब चितवहिं तेहि ओरा, रामचन्द्र मुख-चन्द्र चकोरा ॥ 
- (३) सोक-कनक-लोचन ? सति-छोनी 


... हरी, बिमलगुन-गन-जगजोनी३ । 
- - भरत-विवेक-बरांह विसाला, अनायास उधरी तेहि काला ॥ 
»» [ शोक रूपी हिरण्याक्ष ने बुद्धि रूपी प्रध्वी को हर लिया था । 
उसको निर्मल गुण रूपी त्रह्मा (की नासिका से उत्पन्न) भरत के विवेक 
प्री आदि-वाराह ने वबिंना प्रयास के मुक्त कर दिया । ] 
(४ ) चिन्तारूपी सलिन- निशि की कोमुदी है अनूठी | 
आशा सेरे हृदय-मरु की मज़ु मदाकिनी है ॥ 

(४ ) घन वन वरदो मुझे प्रिय ! 
4... जलधि-मानस से नव जन्म पा 
कर" 'सुभग तेरे दृग-व्योस में 
ह सजल श्यामल सम थर मूक-सा 
तरल अश्र-विनिमित गात ले 
नित घिरूँ मरे भर मिट्‌ , प्रिय ! 


उम्र क्षा 
» - जब उपमेय में उंपमान से भिन्‍नता जानते हुए भी उसकी (अथोत 
उपमान की) सम्भावना की जाती है तब उत्परे ज्ञा४ अलक्कार होता हू । 
डपमा में उपसेय और उपमान की समानता स्पष्ट दिखायी जाती 

है । रूपक में इन दोनों में एक-रूपता मान ली जाती दे परन्तु उद् क्षा में 


कम] 





२--हिरस्याक्ष । २--पछ्थ्वी | ३--न्रह्मा । 
४--जह कीजै संभावना सो _्प्रे क्षा जानि 


( ८४ ) 


समानता दिखाने का अभिप्राय होते हुए भी उसे निश्चयात्मक रीति 
से नहीं कहा जाता । मर ३१ 

जैसे, ऊख चन्द्रमा के समान है? (उपमा) से मुख और चन्द्रमा मं 
साइश्य साना गया है, 'मुख-चन्द्र! (दपक) से मुख और चन्द्रमा से 
एक-हपता स्थापित की गयी है; परन्तु 'झुख मानो चन्द्रमा है? (उत्प्रे क्षा) 
में मुख और चन्द्रमा में सादृश्य दिखाने का भाव है अवश्य” परन्तु 
यह साइृश्य निश्चित नहीं है । 

जिस तरह उपमा के लिए चाचक शब्द होते हैं उसी तरह उत्प्रे क्षा 
के भो होते हैं। इसके कुछ वाचक शब्द थे है “-- 

मनु, मानो, जनु, जानहु, जानो, निश्चय, मेरे जान, इव | 

जब इन वाचक शब्दों के प्रयोग के साथ उपर क्ञा की जाती है तब 
बाच्या (अर्थात्‌ वाचक से युक्त) उत्मक्षा कहलाती हैं। जैसे 'परम घीर 
समीर ग्रवाह था, वह मनो कुछ निद्रित था हुआ ! परन्तु जब वाचक | 
शब्दों के बिना ही उत्प्रेज्ञा होती है, तव प्रतीयमाना (जान पड़ने 
चाली) या गम्य उ्परे क्षा (गम्योत्म क्षा) होती है। जैसे, 'कमलिनि देत 
उधार रवि मधुप निकासन काज! (अथान) सूर्य कमलिनी का सं॑पुट 
खोल देता है । किस लिए ? रात में उसके भीतर बन्द हुए भोरो को 
उससे निकाल देने के लिए | ) यहाँ रवि ढारा कमलिनी के संपुट के 
खोले जाने के कारण की संभावना तो की गयी, परन्तु उसको कहते: 
समय संभावना को सूचित करने वाला शब्द--अथोत्‌ उस्मेक्षा का 
वाचक--श्रकट रूप से नहीं कहा गया | 

ऐसे ही, 'रोज अन्हात है छीरधि मे ससि तो मुख की समता 
लहिवे को? में भी श्रतीयमाना या गमस्योत्े क्षा है 

उद्दे श्य की दृष्टि से उत्प्रेज्ञा के तीन भेद होते हैं :-- 

(१ ) जद्दां एक वस्तु की सम्भावना दूसरी वस्तु में की जाती है 
वहाँ वरतु-उत्प्रे क्षा (बस्तृत्मे ज्ञा) होती है। जब कोई कार्य न होता हो 
ओर उसका होना-सा मान लिया जाता है तब भी वस्तूत्मे ज्ञा होती है। 


( ८५ ) 


(२) जहाँ अह्देतु मे (कारण न होने पर भी ) हेतु ( कारण ) की 
सम्भावना की जाती है वहाँ हेतु उठे क्ञा (हेतुठ क्षा) होती है। और 
. (३) जहा जो फल्त ( या उद्दे श्य ) नही होता उसे फल (या उद्देश्य) 
मानने की सम्भावना की जाती है वहाँ फलोस्पे क्षा होती है। 
उदाहरणों के हारा उत्म क्षा के ये तीनों प्रफार नीचे स्पष्ट किये 


जाते हे:-- 


बस्तूत्प्र क्षा 
(१) उस काल मारे क्रोध के तनु कॉपने उसका लगा। 
मानो हवा के जोर से सोत्ता हुआ सागर जगा ॥ 
[यहाँ शरीर के कॉपने-रूपी कार्य सें सागर के जागने रूपी कार्ये 
की सम्भावना की गयी है । 
(२) कंचन रेख कसौटी कसी, जनु घन सहँ दामिनी परगसी । 
(३) सतानन्द-सिष सुनि पायें परि पहिराई 
माल सिय, पिय हिय सोमभित सो भई है। 
सानस ते निकसि बिसाल सु-तमाल पर, 
सानहु-सराल-पॉति बैठी वन गई है॥ 
(४) लता भवन ते प्रगट भे, तेहि अवसर दोड भाइ॥ 
निकसे जन्नु जग विसल विधु, जलद पटल बिलगाइ॥ 
(५) सोनित-छीट छटान जटे तुलसी प्रभु सौहें महा छवि छूटी ॥ 
सानो सरकत सेल विसाल ते फेलि चल्ली वर चीरवहूटी | 
(६) सौहे सितासित१ को मिलियो तुलसी हुलसे हिय हेरि दिलोरे 
मानो हरे तृव चारु चरे बगरे सुरधेनु के धौल कलोरे२ ॥ 





१-- गंगा का ) श्वेत (जल) तथा (यमुना का) असित--काला 
(जल) । २--धवल (श्वेत)वछड़े । 


( 5६ ) 


सूचना--उपर्युक्त सभी उठ्ेक्षाओं सें रूप, वर्ण आदि के साचइश्य 
के कारण विशेष मनोहरता आ गयी है। 
देतूत्म ज्ञा 
(!)पावक्रमत ससि स्वद न आगी । 
मानहु मोहिं जानि हत-भागी ॥ 
[ यहाँ चन्द्रमा से आग न मिलने का कारण, सीताजी, अपना हत- 
भागिनी होना कल्यित कर रही हैं। ] 
(२) दारिई सरि जो न के सका, फारेड हिया दरकिक | 
[ चहाँ पद्मावती के ठाँत को समता न कर सकने के कारण 
अनार के फटने की सम्भावना की गयी है। इसमे वाचक के अभाव 
' से गम्योत्मक्षा भी है। ] 
(३) उपना हरि तन देखि लजाने ) है 
कोड जल मे, कोड वनहि रहे दुरि, कोझ गयन उड़ाने । 
मुख देखत ससि गयो अंबर को, तडित दसन छवि हेरे॥। 
सोन कमल कर चरन नयन उर जल मां क्रियो बसेरों। 
भ्रुजा देखि अहिराज लजाने , विवरन बेंठे घाय ॥ 
कटि निरखत केइरि डारि मानो वन विच रहो .दुराय | 
[ श्रीकृष्ण के अंगों के डर के कारण ह्वी उनके उपमान प्र४बीतल 
को छाड़कर आकाश, पाताल या जल में छिप गये हैं--ऐसी संभावना 
सुरदास! ने डक्त पद में की है। असल में चन्द्रमा या विजली आकाश 
मे रहते ही हैं। परन्तु कवि उनके ऐसा करने का द्वेतु मानता है कि 
वे श्रीकृष्ण के मुख और दोंतों के समान न हो सकने के कारण लज्जित 
होकर प्रथ्वी मंडल पर अपना मुख नहीं दिखाते। इस प्रकार जो वास्तव 
में इृठ नहीं है उसे देतु मानने से यहाँ देतूत्म क्षाऐं “से हो, मीन और 
कमल के जल में, सॉप के विल में और सिंह के जंगल में रहते 
का हेतु भी, जो वास्तव में ऐसा करने का देतु नहीं है, 
कवि यहाँ चताता है कि उन्हें भी श्रीकृष्ण के अंगों 


जा, 


की समता करने का साहस नहीं होता | तभी वे भूमण्डल पर रहते 
ही नहीं । ] 
फलोञ क्षा 
' (१) चारु चरन नख लेखति धरनी। 
नूपुर मुखर मधुर क॒त्रि बरनी।॥ 
मनहु प्रेस-वस विनती करहीं । 
हमहिं सीय-पद जनि परिहरही ॥ 

[ यहाँ विछुओ के चजने में इस फल की कासना वबतायी गयी 

है किये सीता के चरणों से अलग नही होना चाहते | यहाँ जिस फल 
'की कामना की बात नहीं है--क्रयोंकि पेर हिलने से तो नूपुरों से 
आवाज होगी ही--उसकी सम्भावना नूपुरो के प्रति की गयी है। इससे 
इसमे फलोत्प ज्ञा है। ] 

(२) नाना सरोवर खिले नव पंकरजों को, 

ले अंक मे विलसते, मन मोहते थे । 
मानो प्रसार अपने शतशः करो को, 
वे मॉगते शरद से सुविभूतियाँ थे ॥ 

[ यहाँ कमलों के खिलने मे इस फल की कामना की गयी है कि 
थे शरद से विभूति चाहते हैं। इसमें जल से ऊपर निकले हुए विकसित 
कमलो ओर फेलाये हुए पंजे वाले हाथों मे रूपसाहृश्य भी हे। यह 
इस उत्प्रेज्ञा की विशेषता है | 
” (३) पुहुप सुगन्ध करहि यहि आसा, मकु हिरकाइ लेइ हम पासा । 

[ पुष्प इस फल की आशा से सुगन्ध करते हैं. कि कदाचिन्‌ू (उस 
झुगन्ध के कारण ) बह ( पद्मावती ) इसको अपने छृदय से लगा 
ले । यहाँ गस्योत्मे ज्ञा भी है। ] 

सूचना--हेतत्म क्ञा और फलोञ क्ञा का अन्तर सममने के लिए 


( झ८म ) 


जिस वाक्य में उत्प्रे ज्ञा ही उसकी क्रिया की सबसे पहले परिक्षा करनी 
चाहिए। 'हेतुः का अर्थ होता हैं 'कारणः और 'फल' का तात्पये कार्य 
ह। कारस सदैव कार्य के पहले होता है | इस चात को ध्यान से रख 
कर देखना चाहिए कि इनमें से कान पहले होता हैं। यदि कारस 
पहले हो और छारये बाद में, तो हृतृत्म ज्ञा होगी । ( जसे, पा वकमय 
समि स्वत न आगीः--इस कार्य का हंतु हू 'मोहि जानि हृत 
भागी !! ) और यदि कार्य का होना किसी परिणाम की इच्छा से 
दिखलाया जाब तो फलोत्पक्षा होगी। (जस, 'पुहुप गनन्‍्व करहि! 
किस आशा? से ? (क्रिस फल की कामना से?) “मकु हिरकाइ लेइ 
हम पासा ॥, ) अथान्‌ यदि क्रिया का व्यापार किसी कारण से हुआ 
हो तो हतृत्मे ज्ञा समझनी चाहिए, ओर यदि वह किसी परिणाम की 
इच्छा स किया गया हो तो फलोत्प ज्ञा । 


इ्टान्त 


उपसा तथा उद्मे क्षा में (? ) उपमेंय तथा उपसान-सूचक दो शब्द 
होते हैं । (२) उनके धर्म में समता हाती हे या होती सी ह, आर (३) 
इस समता को सूचित करने वाले वाचक शब्द होते है। परन्तु इन 
तीनों वातों के विपरीत जब (१? ) उपसेय ओर उपमान दो भिन्न-भिन्न 
चाक्य हों, (२) दोनो वाक्यों के धर्म भी अलग- अलग हो, लेकिन 
जान ऐसे पड़ते हो जस समान ही है ओर (3) इस समता के दिखाने 
के लिए-बाचक शब्द न हो, व हृष्टान्त अलकार होता है । अथाोत्‌ 
इप्टान्त अलक्वार से उपमय और उपसान वाक्यों तथा उनके साधारस 
धर्म मे (धर्म की विभिन्नता होते हुए भी ) विम्बप्रतिविम्ध भाव-सा 
जान पड़ता दे--समता-सी ज्ञान पढ़ती 


इस परिभाषा का विश्लेषण करने पर यह ज्ञात होता है. कि 
ऋष्ठान्त के लिए य वाते आवश्यक हें--- 


(१ ) पहले किसीवाक्य में कोई बात कही जाय; 


( ८६ ) 


(२) फिर दूसरे वाक्य में उससे मिलती जुलती-सी जान पड़ने 
चाली भिन्न वात कद्दी जाय 

(३ ) दूसरा वाक्य पहले की समता करने के लिए हो, परन्तु 
यह समता किसी बाचक शहद के द्वारा प्रकट न की जाय; और 

(४ ) दोनों वाक्यों की ससता किसी ऐसी विशेषता के आधार 
पर न कीजाय जो दोनों में पायी जाती हो ; 


/ 


पापी मनुज भी आज सुंह से रास नाम निकालते । 
देखो, भयंकर भेड़िये भी आज आँसू डालते ॥ 

इसमे (१) पापी सनुज भी आज मु हू से राम नास पुकारते-उपमेय वाक्य है 
(२) भयंकर भेड़िये भी आज आँसू डालते--उपमान वाक्य है. 
(३) दूसरे वाक्य मे पहले के भाव की समता सी जान पड़ती है, 
परन्तु बास्तव में है नहीं । ओर इस समता को प्रकट करने के लिए 
कोई वाचक शब्द नहीं आया। 

ओर (४ ) पहले चाक्य का साधारण धमम हे--राम नाम' निकालना 
के दूसरे का ह--आओंसू डालना | ये दोनो साधारण धर्म भिन्न- 

मिन्न है । 


अत्त, यहाँ दृष्टान्त अलझ्धार है । 
इसी तरह 
पगगी प्रेम नेंदलाल के हमे न भावव जोग। 
मधुप, राजपद पाय के भीख न सॉगत लोग ॥ 
में भी (१) पहली पंक्ति मे--उपमेय वाक्य है, (२) दूसरी सें 
डउपसान वाक्य है, (३ ) दूसरा वाक्य पहले के से भाव का जान 
पड़ता है, पर है नहीं और दोनो की समता को सूचित करने वाला 
कोई शब्द नहीं प्रयुक्त हुआ; तथा (४) पहले का साधारण धर्म 


( ६० ) 


“दै--जोग न भाना और दुसरे का--भीख मॉगना । ये दोनों समान 
नहीं हें | इन सच वादों के होने से चह सी इष्टान्त का उदाहरण हू । 
इस अलझ्ार के कुछ ओर उदाहरस--- है 
(१ ) रहिमत ओऑंखुवा नन ढरि, जिय-छुख प्रगट करे 
जाहि निक्रारों येंह् ते कस न भेद्र कदहि देड 
(२) भरतहि होड़ न राजमद विधि हरि हर पद पाइठ 
कवहुँ कि कॉँची सोकरनि छीर-सिंघु चिल्गाइ 
(३ ) ठुलसी मिर्टे न मरि मिट॒हु साबों सहज सनेह। 
मोरसिखा त्रिनु मरि हू पलुद्द गजरव मेंह ॥ 
[ मोर सिखा--एक जड़ी। यह वरखात में अपने आप पनप 
डठती है इसमें जड़ नहीं होती । ] 
(४ ) नीच निचाई नहीं नहिं ते सज्जन हू के संग । 
तुलसी चंदन विटप वसि विनु विष भय न मुअँग ॥ 


ट्ठ 


बज ०» १०७ ,.... 


अथान्तरन्यास 


जैसा बतलाबा जा चुका दे, इष्टान्त में दो वाक्य होते हैँ। उनके 
आवब भिन्न होते हुए भी सलते-जुलते-से जान पढ़ते हैं । इसी से इनकी 
समता- सी विदित होती ह। इसके विपरीत, जब किसी वाव को 
कहकर उसको पुष्टि किसी दूसरी बात से की जाती है वव अथान्तरन्यास 
अलक्भार दोना है| इसमें अन्तुत अर्थ का समर्थन अमग्रस्तुत अन्य अर्थ 
(अथॉन्तर) को स्थापित (न्यास) करके किया जाता है । 

अधान्वरन्यास दा तरह से होता हैं: (१) कमी किसी विशेष बात 
का (जों एक ही पदाथे या व्यक्ति से सम्बन्ध रखती हैं) समर्थन 
सामान्य से (जो साधारणसतः एक बर्ग के वहुत से पदाथों था व्यक्तितों 
पर लायू होती है) किया जाता है; और (२) कभी किसी सामान्य को 
घुष्द विशेष बात से की जाती दे । चथा, 


( ६१ ) 


विशेष का सामान्य के द्वारा समर्थन 

(१) में यह नही कहती कि रिपु से जीचितेश लड़े नहीं 

तेजरिबयों की आयु भी देखी भला जादी कहीं ? 

[ यदॉ--पति को लड़ने से मना न करना--इसबिशेपष का समर्थन 
तेजस्वियों की आयु का विचार न किया जाना इससामान्य सत्य के 
छारा किया गया है । ] 

(६) सागर निस्नत विप पी शंकर हुए देव दुखह्दारी | 

परहित करने का त्रत रखते सज्जन पर उपकारी॥ 
, यहाँ भी पहली पंत्ती में कथित बिशेष वात का समर्थन दूसरी 
पंक्ति में वर्णित साधारण तथ्य से किया है । 

(9 ) हरि श्रसाद गाकुल वच्यों, का नाहिं करत महान ? 

( थहाँ इन्द्र के क्ोप से गोवर्धन उठाकर कृष्ण वे ब्रज की 
रक्ा करने वाले मद्द॒त्वपूर्ण काये की ओर संकेत है । ] 

(४) फिर व्यूह भदन के लिए अभिमन्यु उद्यत क्यों न हो । 

क्या वीर वालक शत्रू का अपमान सह सकते, कहों ९ 
सामान्य का विशेष के द्वारा समथ न 
(१ ) जिसके पाने से सुख मिलता, उसके लाने स दुख होता। 
सूर्थ रशिम से सरसिज खिलता, उसके विना संकुचित्त द्ोता ॥| 
यिद्दों पहली पंक्ति में जो सामान्य तथ्य कद्दा गया है; उसका 
समर्थन दूसरी पंक्ति में कहे हुए विशेष सत्य के हारा क्रिया गया है। ] 
(४२ ) मांगे घटत, रहीस, पद किती करे बढ़ काम । 
तीन पेंग बसुथा करी, तऊ वाबन नास ॥ 

[ यदाँ भी पहली पंक्ति में जो सामान्य बात कह्दी गयी हैँ उसकी 
पुष्टि दूसरी पंक्त में कही हुइ विशेष बात से की गयी हं। दूसरी पंक्ति 
में राजा चलि को छलने के लिए चिप्णु के बावन अंगुल का ९पं धारण 
कर तीन पर में दीनों लोक नापने की घटना की ओर संकेत है । | 


( ६२ ) 


4६)... .. ..... .-.. .. -. -«-. - मय ) फिरे रिए होहि पिरेते । 
भानुकमल कुल पोसन हारा, वित्वु जर जारि करे सोइ छारा। 
(४) बड़े न हजे गुगन विनु विरद वड़ाई पाय | 
कनक धनरे सों कहत गहनो गढ़ो न जाय ॥ 


आन्तिमान्‌ 


कभो कभी किसो वस्तु को असावधानों से देखने के कारण उसको 
कोई दूसरी वस्तु मान लिया जाता है। ऐसो भूल को 'अ्रम” कहते हैं । 
जैसे, यदि ऑबेरे में रस्सी को देखकर उसे सांप समम लिया जाय, 
सो यह मानसिक क्रिया अ्रमः कहलायेगी | इसी तरह, जब उपसमान 
चारतव मे उपसेय के समान न हो, परन्तु भूल से वह उपमेय हो सम क 
'लिया जाता है तव अआ्रान्तिमान्‌ अलंकार होता है | अथात्‌ आभासमात्र 
के सहारे उपमेय को उपमान सममने की निश्चित धारणा होने पर ही 
अन्तिसान , या भ्रम? होता है। जैसे, 

बिल विचारकर नाग-शुन्ड में घुसने लगा विशैत्ञा सप। 

काली इस समसकर विपधर उठा लिया हाथी ने आप ॥ 

यहाँ हाथी को सू ड़ के छेद को, जो वास्तव मे विल नहीं है, विल 
सममकर सेप उससे घुसने का अ्रयास करने लगता है। उसमें उसको 
बिल का 'अरम? हो जाता है उधर हाथी को भ्रम? हो जाता है कि सामने 
काला गन्ना पड़ा है। इससे वह मुँह में डाल लेने के लिए उसे उठा ' 
लेता है अत. यहाँ सा प और हाथी दोनो के असत्य पदार्थ की सत्य 
समम लेने के कारण भ्रान्विमान्‌ अलझ्कछार है। 

इसी प्रकार नीचे लिखे उद्धरसों में भी भ्रान्तिमान हैः-- 

नाक का सोती अधर की कान्ति से-- 

बीज दाडिम का सममकर भ्रान्वि से 


( ६३ ) 


देख उसको दी हुआ शुक मीन हे। « 
सोचता हे अन्य शुक यह कौन है 


(२) सर चारिक चारु बनाइ कसे कोटि, है 
पानि सरासन सायक हेँ। 


वन खेलत राम फिरें सगया, 
तुलसी छत्रि सो बरने किमि के ॥ 

अवलोकि अलीकिक रूप मृगी 
. . .,, श्ग चौंक चके चितवें चित दे॥ 

ने डगे, न भर्गें जिय जानि सिलीमुख, 
पंच धरे रति-नायक हे ॥ 


सन्देह 


कभी को किसतो दलतु को देखकर उसके असलो रूप का निश्चय 
नहीं हो पाता, दुबिधा वनी रहती हे । इस मानसिक दशा को 'सन्देह? 
ते हैं भ्रित! को दशा में क्रिसो वध्तु के दूसरी वस्तु होने का 
निश्चप्र सा हो जाता है; परन्तु सन्देह' से यह निश्चय नही हो पाता 
कि वह दास्तव से है क्या ९ 
इसो प्रकार, जैसा ऊपर चतलाया जा चुका है, भ्रान्तिमान्‌ अलद्भार 
में उपतेय ओर उपपान के साइरय के आभास को साहश्य समक्त लिया 
जाता है । ओर तब उपसेय को ही उपसमान मान लिया जाता है 
जब उपसेय की वास्तविक्रा फे विपय में दुचिधा उपस्थित हो 
जातो हे, ओर यह निश्चय नहीं किया जा लऊता कि उससे मिलने जुलते 
डपसान याउपमानोी मे से चुद कोन सा देतव संरेह# अर नद्भा र होता ह । 
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घपपड़ विधि वरतत व्यय को, नियत ने तथ्य अतण्य। 
अलक्वार सन्देह तहीँ वरनत हैं सति पश्य ॥ 
है 





( ६४ ) 


सन्देह अलझ्कार में उपमेय वर्ण, रूप आदि मे उपसा नया उपसानों 
से मिलता जुलता दिखाया जाता है, पर निश्चय रूप से यह्‌ नहीं 
बताया जाता कि उनमे से वह है कोन; उसमें उन सब के होने की 
सम्भावना हिविधात्मक शब्दों के द्वारा प्रकट की जाती है । 
सन्देद् मे चार वारतें होती है. 
पहले (१) कोई बस्तु देखो जाती है--उपमेय, 
(२) उसमें अन्य बम्तु या वस्तुओं के से रूप, वे ओर गुण का 
आभास दिखायी पड़ता है--उपमान ५ 
इससे (5) वह ( उपसेय ) वे सभी ( उपसान ) हैं--इस वात की 
सम्भावना की जाती हूँ 
परन्तु (४) स्पष्टतया निश्चय नहीं किया जा सकता कि बह (उपमेय) 
उस (उपसान) या उन (उपमानों) में से कौन है । 
था, क्रैथों? के, अथवा? या, आदि बाचक शब्दों के द्वारा सन्देह 
प्रकट किया जाता है । 
सच पूछा जाय तो यहाँ उपसेय मे उपमानों की समता का सन्देह 
वाम्तविक नहीं होता, केवल कल्पित होता हू । जसे, 
अधे-चन्द्र को देखकर उसके आकार से मिलती ज्रुलती कई बस्तुएँ 
ध्यान में आ जाने से उसमें उन सचका आरोप होने लगता है, पर यह 
निश्चय नहीं हो पाता कि वह असल में उनसे से कौन हैं ? 
एहो सुघर सुधांशु वंकिमा संशोभित ससि। 
तू मोहिं करत सशंक आजु अति रैन अंक्र वसि॥ 
व्योम पक्र ग्रस्फुटित मेत-सरसिज-दल है तू! 
के कोई आनंद्र कंद नंदनः फल हैं तू! 


नली तन क्‍्ूुे.| अ-+-++++- +- 





7-.-इन्द्र के कानन का नाम | 


( ६५ ) 


दिसि-भामिनी श्र -भंग, काल कामिनी-निहंग? असि. 
के अनंग-कपर लसत चपल निसि के उलंग३ बसि ! 
सप्तऋषिन कौ व्यवह्ृत बक्राकृति तपप॑ण छुश, 
किघो अश्र४-पथ पतित शुश्र मघवा-इभ५- अंछुश ! 
यहाँ पर वंक-मयंक को देखकर वह निश्चय नही हो पाता कि, बह 
श्वेत कमल का दल है, या नन्दन बन का कोई फल है, या दिग्भामिनि 
की भोद् की टेढ़ाई है, या काल सुन्दरी की तलवार है, या कामदेव 
का मत्स्य है, या सप्तर्पियों का कुश है, या ऐरावत को चलानेवाला 
अंकुश है । इन सबका सन्देह उप्तमे बे या आकार की समता के 
कारण किया जाता है :--- 
नीचे 'सन्देह? के कुछ अन्य उदाहरण दिये जाते है'-- 
(१) ढाया हाथ लिये था सुर॒भित चित्र विचित्र सुमन माला । 
टॉगा घनुप कि कास-लता पर, सनसिज ने भूला डाला ! 
(२) कज्जल के कूट पर दीप-शिखा सोती है, कि। 
श्याम घन मंडल से दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक मे कलाधर की कोर है, कि 
राहु के कबंध प॑ कराल केतु तारा है। 
शंकर! कसौटी पर कंचन की लीक है, कि 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है! 
काली पाटियो के बीच मोहनी की मोग है, कि 
ढाल पर खंडा कामदेव का दुधारा है! 


अत्युक्ति 


जब वर्णन में रोचकता लाने के उद्देश्य से किसी के विपय से खूब 





७47७७ एप आपात आपआसपत पर थम आम 
१--एकसातन्र, अकेला | २--कामदेव की मछली । ३--गोद । 
9--आकाश । ४--इन्द्र का हाथी. ऐराबत | 


( ६६ ) 


चढा चद्धाकर ग्सी बातें कदी जाती है जो प्राय असम्भव हांता हू दंत्र 
अत्युक्ति अलझ्लार 5 हाचा ह | 
यद्यपि किसी भी बात का असम्मव को सोमा तक पहुंचा हुआ 
वर्णन अत्युक्ति कहा जा सकता है, फिर भी केवल वीरता, सुन्दरता, 
उद्ारता कीर्ति, वियोगावस्था ओर प्रेस की दशा का ऐसा वन हाने 
पर: उसमें अत्युक्ति अलकार माना जाता है । जैसे, 
वीरता की अत्युक्ति 
साजि चतुरंग वीर रग सें तुरंग चढ़े, 
सजा शिवाजी जंग जीतन चलत ह। 
भूषन भनत नाद विहृद नगारन के, 
नदी नद मद गेंवरव के रलत हैं॥। 
गल फेल सैल सेल खलक में गेंल गैल, 
गजन की ठेल पेल सैल उखरव हैं। 
तारा सो वरति धूरि-वारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार थो हलत हैं ॥ 
यहाँ शिवा जी की सेना के श्रस्थान करने पर उसके फल का चहव 
चढ़ा चढ़ाकर वर्ण किया गया है। सेना में चाहे क्ितने ही अधिक 
हाथी क्‍यों न हों, वे चाह कितने ही अविक मतवाले क्‍यों न हो, उनके 
मद की नदियों आर नद नहीं वह सकते, न उन हाथियों के धक्कों से 
पहाड़ उखड़कर गिर सकते ह; न सम्पूणें संसार मे फ्रिसी सेना के 
चलने पर खलभमली मच सकती ह--खलमभली मच सक्नती है तो केवल 
शत्रुओं के प्रान्व मे, सार संसार से क्या अथोजन १--न उस सेना के 
चलने पर इतनी धूल द्वी उड़ सऊती दे कि उससे सूएज छिप जाय और न 
ब्सके चलने की घन्षक लगते से समुद्रो का जलदी हिलते लग सकता है. । 


ब.. 





कअलकार अत्युक्ति यह चरनन अतिशय रूप 


( ६७ ) 


परन्तु ये सब असंभव बाते यहाँ भूपण कवि ने संभव करा दी हैं। 
इसका कारण केवल यह है कि उन्हें शिवाजी की सेना के शौर्य और 
अतंक का प्रभावशाली रीति से प्रदर्शन करना था अस्तु, यहाँ वीरता 2 
के वर्णन में अंसम्भव को सम्भव कर दिखाया गया है--इससे 
अत्युक्ति अलक्धार है । 
इसी तरह, शिवाजी की सेना के धक्के से प्रथ्वी के नीचे रिथित 
कच्छप की पीठ दूटते एवं शेपनाग के फर्णो के द्ृक-टूक हो जाने से 
नीचे की उक्ति में उसकी सूरता के वर्णन में अ्रसम्भव को सम्भव 
कर दिखाया गया है-- 
दल के दरान ते कमठ करार फृूटे, 
केए के से पात बिहराने फन सेस के 
अत यहां भी अत्युक्ति अलझ्कार हे । 
केशवदास ने अश्वमेध के समय दिग्विजय के निमित्त गयी हुई 
राम की सेना की शूरता दिखाने में भी ऐसी ही अत्युक्ति की है--- 
नाद पूरि धूरि पूरि, तूरि वन, चूरि गिरि, 
सोखि-सोखि जल भूरि-भूरि थल गाथ की । 
मुद्रित समुद्र सात, मुद्रित निञ्ञ मुद्रा के, 
आयी दिसि दिसि जीति सेना रघुनाथ की | 
यहाँ भी सेना के द्वारा संपूर्ण दिशाओं ( संसार ) का धूल से 
भर जाना, जंगलो का तोड़ा जाना, पहाड़ों का चूर-चुर किया जाना 
'एंव समुद्रादि के जल को सुखाकर थल ना डालना--श्रे असम्भव 
कार्य सम्भव करा डाले गये हैं । 
सुन्दरता की अत्युक्ति 
सीताजी की सुन्दरता की समता से लिए लोक श्रसिद्ध सुन्दर 
स्रियों को उचित न सममकर तुलसीदास कहते हैं-- 
जा छवि-छुघा-पयोनिधि होई. परम रूपमय कच्छप सोई । 
सोभा रज़ु मंदर सुद्गारू, सश्रै पानि पक निज मारू। 


( ध८ ) 


यहि त्रिधि उपज लच्छि जब सुन्दरता सुख मूल । 

चदपि सकोच समेत ऋषि कह सोय समतूल ॥ | 

यहाँ छवि के समुद्र, रूप के ऊच्छप, सौन्दर्य के रस्सी, ख्शन्नार के 
मंदराचल होने तथा नव कामदेव के मयने की असम्भव चातें, कवि ते 
सीनाजो को सुन्दरता की अत्यधिक अ#यंजना करने के लिए, सम्भव-्सा 
की है | उसस यहाँ अत्युक्ति अलद्ार द | 

ही कोड सत्रों इनती कोमल नहीं हो सकता कि उसको सुन्दरता 

ही उस पर बोक हो जाय । एसा कइने का उद्दे श्य केनल उसको 
सुन्दरता का आविक्य प्रकट करना होता है| तभी कवि के इस ऋथन 
में अत्युक्ति है-- 

अपन भार संभारिह क्यो यह तन सुकुमार ? 

सूत्र पाय न बरक परत सोसा ही के भार ॥ 

उदारता को अत्युक्ति 

जाचक तर दानतेंसश्े कल्पतर भूष। 

ऊिसी राजा को दानशीलता की प्रशंसा से कहा गया कि हे 
महाराज, तुम्दारे दान को पाकर मिखारो ऋलपवृत्ष हो गये--व्रे न्चय॑ 
इनने सम्पन्न हो गये कि उनस जिस ऊ़िसों वल्तु को इच्छा को जाय 
बह प्राप्त हो सकती हे । किसो ठयक्ति का कल्पबृतक्त हो जाना सम्भव 
नहाोपर यहां उदारता का अत्यन्त उत्कप प्रकर करने के लिए भिरत्र तगों 
का कल्यश्व॒क्ञ हो जाना सम्भव कर दिया गया है। 

सम्पति सुसेर की कुबेर की जु पाये ताहि , 

ठतुरत लुटावत विलंब उर धारे ना | 
कहे पदमाकर सु-हेम, हय, हाथिन के, 
हलके हजारन को वितर विचारे ना ॥ 


#2वबरा, प्रथ्ची 
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दीन्हे गजबकस महीप रघुनाथराव, 
पाय गज धोखे कहेँ काह देह डारे ना। 
याही डर गिरजा गजानन को गोय रही, 
गिरि ते गरे ते निज गोद में उतारे ना॥ 
यहा रघुनाथराव के हाथियो के दान दे ने के स्वभाव की महिमा 
चर्णेन करते समय यह असम्भव वात सम्भव-सी कर दिखायी गयी हे 
किवह गणेशजी को, हाथी जैसी से ड़ होने के कारण हाथी ही समझ 
कर किसी थाचक्र को दे सकता था इसी से डर कर, पार्वतीजी उनको 
अपनी गोद से था कैलाश पर्वत से उतरने नहीं देती । 
कीर्त्ति की अत्युक्ति 
रामचन्द्र की कीत्ति अपरिमित ऐसी रम्य स॒हाती है । 
भृूतल की क्या ? शुवनों, लोकों तक में नहीं समाती है ।। 


यहाँ कीत्ति जो अपरिमित बताया गया है। वह चौोदहों श्ुबनो 
ओर तीनो लोको तक में नही समा सकती | ऐसा होना सम्भव नहीं 
पर इम सम्भव कर दिखाने से यह कथन अत्युक्ति अलक्लार की संप्दि 
करता है । 
वियोगावस्था की अत्युक्ति | 
'संकर' नदी, नद नदीसन के नीरन की, 
भाष बन अंबर ते ऊँची चढ़ जायगी। 
ढोनों भ्र्‌ बन्‍्छोरन लो पल में पिघल कर, 
घूम घूम कर धरनी-घुरी सी बढ़ि जायगी। 
मारेगे अंगार ये तरनि, तार, तारापति, 
जारेगे, ख-मंडल मे आग मांदे जाइगी | 
काहू विधि त्रिधि की बनावट बचेगी नाहि, 
जो पे वा बियोगिनी की आह कढि जायगी 
यहाँ वियोगावस्था की अधिकता दिखाने के लिए किसी वियोगिनी 
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की आह में उस प्रभाव की सम्भावना की गयी, जो सम्भावना हो ही 
नहीं सकता कि उसकी ज्वाला से नदियों, नदी और समुद्रो का जल 
खूख जायगा, प्रथ्वी पिघलकर घुरी के समान लंवी हो जायगी, सूर्य, 
चन्द्र और तारों से भी अगार गिरने लगेगे और सारी स॒प्टि नप्ट हो 
जायगी । 
इसी तरह वियोगिनी के ऑसुओं का अभाव देखिए-- 
गोपिन के अंसुवबन भरी सदा असेस अपार। 
डगर डगर ने? है रही वगर* वगर के वार३॥ 
श्री ऋष्ण के वियोग के कारण गोपियो के नेन्नों से निकल हुए 
आऑसुओ की नदी ब्रज की गली-गली में घर-वर के द्वार-द्वार चह 
रही है। कभी ओंसुओ की नदी का होना सम्भव नहीं हो सकता, पर 
यहाँ वियोगाधिक्य की व्यज्लना करने के लिए ऐसा होना सम्भव कर 
दिखाया गया है । 
प्र म-दशा की अत्युक्ति 
किसी ग्रे सिक्रा के हृट्य में उसके प्रियतम का प्रेम इतना अधिक है। 
कि वह उसे शब्दों के द्वारा, कह या लिखकर व्यक्त करने मे असमेथ 
है। परन्तु उसे उसके अपने प्रम का हाल मिजवाने की ब्च्छा है। 
इससे बह संदेश ले जाने वाली सखी को चुलाती है; ओर यह कहकर 
भेजती दे कि जा तू उनके सामने मूकबत खड़ी हो जाना । तुझे देखकर 


ही वे मेरे हृदय की बात समम जायँंग--उसमे इतना प्रे म॒ है कि प्रकट 
नहीं किया जा सकता-- ४ 


कागढ पे लिखत न वनत, मुख पे कह्यो न जाय। 
कहिहे सब तेंरों हियो मेरे हिय की बात॥ 
हृदय में ऐसी शक्ति नहीं होती कि वह बोलकर अपनी 








१--नदी | २--घर-घर ! ३--छ्वार । 
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भावना व्यक्त कर सके | बोलने का काम तो जिह्ठा का*है । यहाँ इस 
असम्भव बात को सम्भव किया गया है--हृदय से कहलाया गया 
है । इससे यहा अत्युक्ति है । 


उभयालंकार 


अब तक जिन शब्द और अथे सम्बन्धी अल द्भारों का परिचय 
दिया गया है उनकी सह्वायता से पिछले प्रपष्ठों से उद्घृत विविध 
अलक्भारों के उदाहरण दिये गये है| उनमे बहुत से ऐसे मिलेंगें जिनमे 
एक साथ एक से अधिक अलंकार होगे।जिस स्थल पर किसी अलड्ार 
का वर्णन किया है वहाँ उसकी विशेषताओं को रपष्ट करने का ध्यान 
रखकर ही उद्धरण दिये गये हैं, परन्तु कवितो मुख्य रूप से अलड्भार 
विशेष का ध्यान रखकर रचना नही दरते | इसी से उसमे प्राय' कई 
अलक्कार आ जाय करते हैं. । (१) कभी कभी किसी कथन में कई 
शब्दालक्लार एक साथ विद्यमान होते हैं, (२) कभी कई अर्थालद्वार 
ओर (३) कभी कुछ शब्दाल्छुर और अर्थाल्द्वार दोनों । इस तरह 
एक ही वाक्य या छन्द मे, एक से अधिक प्रकार के अलझ्लार होते है। 
उस समय उसमे उभयालक्वार साना जाता है। जैसे, 
(१) दीरघ सॉंस न लेहि दुख, सुख सॉटेहि न भूल । 
दई-दई क्यो करत है ? दर दई सु कबूल ॥ 

[ ढई दे 5 हा देव | हाय भगवातव ! दडे « देव; दह्ट ८ठिया 
है। ] यहाॉ छेकानुप्रामा और यमक--इन दो शब्दालद्वारों का 
सम्मिलन हे । 

(२ ) बंद गुरु-पढ-पदुम-परागा ? 

सुरुचि सुवास-सरख अनुरागा ॥ 

इसमे वृत्यानुप्लास और परम्परित रूपक-- ये दो मिन्न-मिन्न वर्गों 

के अलंकार हें 


ओह, 
पिगल 
मारे देश में, चहुत प्राचीन काल स, कवत्रिता पत्च में ही लिखी 
जाता हैं। इस वहत दिन के ओर घनिष्ट सम्बन्ध के कारण कुछ 
लोग भ्रम से पद्च ओर कविता का एक दूसरे करा पर्याय सममने है| 
इम। का एस वे ऋविता का पत्म में रचा जाना अनिवाय-सा मानते देँ। 
यद्यपि कविता के लिए सत्र आवश्यक लक्षण होने से गद्य में कही गयी 
न भी कवित्व-पूर्णो कही जा सकती है, तथापप पद्मवद्ध होने से उसमें 
अधिक सन्दरता आ जाती द--बह निश्चित हैे। इसी लिए कविता आर 
पद्म का सम्बन्ध अविच्छिन्न-सा है | जब मात्रा, वर्णु-संख्या, विराम, 
“गति थआ लग तथा नुक्त आदि के नियमो से युक्त रचना होवो है. तत्र 
उस पद्म कहते हें | 

पद्म! और छिन्दः समानाथेक शब्द हैं। इसी लिए जिस शास्त्र 
में पद्म-रचना के नियमों, पद्यो के नाम, लक्षण, भेंद आदि विषय का 

विवार किया जाता है उस छन्द्र शास्र कहते हैं । 
सक्कृत में छन्द शात्र के सचसे पहले रचय्रिता भगवान्‌ शेप के 
अवतार पिड्जलाचार्य माने जाते है । उनका बनाया हुआ 'पिन्नल-छन्दः 
शात्ब! उस विपय का पहला अन्थ है । अत. इस शाख्व के प्रवेतक के 
नाम से इसे 'पिनज्नलशासत्र! भी कहते है | पिज्लल-कृत छन्द.शास््र सूत्र रूप 
में लिखा गया हैँ ।उसमें आठ अध्याय हैँ । उसके आधार पर “अग्नि 
पुराण! मे इस विषय का विस्तार के साथ बरणन क्रिया गया है। आगे 
चलकर अनेक अन्धों में इस विपय का अधिक विम्तार-पू्वंक विवेचन 
किया गया है । हमारी भापा संस्कृत से ही विकसित हुई है। इससे 
अन्य अगशणित वस्तुओं की भांति, दाय रूप सें, हमें उसी से पिद्नल-शाखत्र 
का नाम, उसके अन्तगंव अनेक छन्दों के नाम, लक्षण आदि भा 
पमिल हैं । इस ग्रकार यद्यपि संध्क्ृत के बहुत से छुन्द हिन्दी 
स्वीकृत हुए हैं, फिर भी उसके निजी छन्दों की संख्या 
भी कम नहीं हैं। यहाँ संक्षेप में, पिड्ल-सम्बन्धी कुछ मुख्य- 
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मुख्य विषय एवं हिन्दी में श्रधिक व्यवद्धत कुछ प्रसिद्ध छन्दों का 
'परिचय दिया क्षायगा | 
चरख--पत्येक छन्द में चार “चरण! आवश्यक होते हैं इन्हें पद? 
या 'पाद? भी कहते हैं| “चरण की रचना वर्णों (अक्षरों) या मतन्नाओं 
की सख्या ओर उनके नियमित प्रयोग के श्रनुसार हुआ करती है कुछ 
एस छन्द भी होते है जिनमें होते तो है, चार “चरण? पर लिखने में वे 
' दो ही पंक्तियों मे आ जाते है । ( जैसे, दोहा, सोरठा, चरवे आदि )। 
झेसे छम्दों की प्रत्येक पंक्ति को “दल? कहते हैं| कुछ छन्दों सें छ चरण 
भी होते हैं | यथा,छुप्पय, कुण्डलिया | 
जिस छन्द के पदों में वर्गों की संख्या का लियम रहता हे उस 
“वर्णुवृत्त' कद्दत हैं और जिसमे 'मात्राओं? का नियम रहता है उसे 
मात्रिक' | सात्रिक छन्दर का दसरा नाम 'जाति? है। यह दोहा स्मरण 
रखने से 'बर्णबृत्तर और 'मात्रिक छन्द! को पहचान सुगम हो जयगी -- 
शुरू लघु चारो चरण से क्रम स मिले समान-- 
वर्ण वृत्त हे। अन्यथा मात्रिक छन्दर प्रमान । 
परन्तु कुछ बर्णे-बृत एसे भी हैं. जिनके चरण में वर्णो की संख्या 
का ही नियम होता 6, गुर लघु के क्रम का नही । जैसे, कवित्त। इस के 
प्रत्थयक चरण में १६, *शवर्णो के बिराम स कुल ३१ वर्ण होत हैं । 
गति--प्रत्थक छनन्‍्द में मान्नाओं या वर्णा की नियमित संख्या होने 
सर टी काम नहीं चलता | उसमे एक प्रकार का प्रबाह्द ( बहाव ) भी 
होना चाहिये, जिससे पढ़ने से कह्दी रकावट सी ज्ञ जान पड़े। इस 
प्रवाह को गति? कहते है। जैसे, 
भू में रमी शरद की कमनीयता थी। 
नीला अनन्त नभ निर्मल हो गया था॥ 


इसऊो पढ़ते समय जिहा फो चर? के वीच में कही पर झकना नहीं 
पड़ता टसी फारण उसमे गनि है। उसके विपरीत. यदि इसे कुछ परिवर्तित 


( शव४ ) 


करके यो पढ़े--/भू में शरद की कमनीयता र॒मी थी, अनन्त नीला नभ 
निर्मल हो गया था, तो इसकी गति ठीक न रहेगी । इस८्तरह की उक्ति 
को गद्य कहा जायगा । हि 
यति--बहुत से छन्दों में चहुधा चरण के किसी स्थल पर झूकने 
या विएम की भी आवश्यकता होती है। इसके लिए नियमित वर्णों 
यामात्राओं पर थोड़ी देर के लिए रुकना पड़ता है। इस रुकने की क्रिया की 
554555।44 5 
ध्यतिः विराम? या “विश्राम! कहते हैं। जैसे, देते हुए आनन्द सब को। 
5। [455 5 
तेज दिखलाते हुए, में १६ मात्राओ (मात्रा की व्याख्या नीचे की शयी है. 
पर यति'पड़ती है। परन्तु यदि ठीक स्थल पर पड़े---इसके लिए आवश्यक 
है कि जहॉयति पड़ने का नियम हो वहाँकोई शब्द पूरा पड़े, उस का कोई 
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न पड़े । जैसे, 'निज-पानि-सनि सहेँ देख अतिमूरति सरूप निधान की' 
में 'हरिगीतिका” छुन्द के नियमों के अनुसार सोलहवी मात्र पर विरास 
पड़ना चाहिए। सोलहवी मात्रा प्रतिमूरतिः शब्द के तीसरे वर्ण 
भू? पर पड़ती है। अत्त: यही विराम होना चहिए। लेकिन यह विरास 
अतिमूरति? शब्द के बीच में ही पड़ रहा है। यह ठीक नहीं। अत्त- 
यहाँ यति भंग हो गया, जो दोष हैं । 

सात्रा--लघु, गुरु--किसी 'स्वर? वर्ण के उच्चारण से जो समय 
लगता है उसकी अवधि को 'मात्रा' कहते है। 'सत्तः 'मत्तः 'कला? कल? 
ये मात्रा के पयोय वाचक शब्द है। 

१--बदि किसी व्यंनन! वर्ण मे (अ, इ, उ, ऋ और लुमे से 
कोई) हस्व स्वर मिला हो तो उसे लघु! कहते है। और (२) यदि 
किसी “व्यंजन! वर्ण मे (आ, ई, ऊ, ऋ, ए ऐ, ओ और औ में से 


कोई ) दी स्वर संयुक्त होता है तो उसे “गुर” कहते है । 


( १०४ ) 


छन्द'शाख में 'हस्व? र्व॒र 'लघु! और “दी” स्वर “गुरु) साने जाते 
है। हस्च न्वरो को 'लघु वर्ण! ओर दीथघे स्वरों को 'गुरु वर्ण! कहते 
हैं। लघु वर्ण की एक सात्रा और गुरु की दो सान्नाएँ मानी जाती हैं । 

लघु गुरु के चिह् ओर नियम--छन्दःशासत्र में 'लघुः और 'गुरु? 
के संकेत, उन दोनो शब्दों के पहले अक्षर, क्रमशः 'ल?ः और “गः 
माने जाते हैं। साथ दही, लघु का संकेत चिह्द | यह माना गया है और 
शुरू का 5 यह । 

* हस्व स्वरों वा उनके सेल से बने हुए व्यंजनों की सात्राएँ गिनने में 
कठिनाई नहीं पड़ती। दीर्घ स्व॒रो दी व्यंजनों के विपय में भी कठिनाइ 
नही होती | हस्व स्वरों या उनके मेल से बने हुए व्यंजनों मे एक मात्रा 
सोती है, और दी स्वर या उनके सेल से बने हुए व्यंजनो में दो सात्राएँ 
मानी जातो हैं | संयुक्त वर्ण मी हृस्व के मेल वाले उत्तर (बाद के ) 
अ्यंजन के होने पर एक मात्रा का एंव दी्-स्वर संयुक्त उत्तर वर्ण के 
द्लोने पर दो मात्रा का साना जाता है। परन्तु कुछ वर्णों को सात्रा जानने 
नें कभी कभी कठिनाई पड़ती है | उस दूर करने के लिए नि्न्नालखित 
नियमों को ध्यान पूर्वक समककर स्मरण रखना चाहिए:--कविता में 

[१](क७ ) से युक्त अक्षर के पहले का हृत्व वर्ण! प्राय, और 
*ख्र ) अलुस्वर तथा ( ग ) बिसगे से युक्त सटड्ठा गुरू माना 

।5 

आता है। जैसे, 'गन्ध' से न्‍्यः संयुक्त अक्षर है । अत. इसके पहले का 
जबु अक्षर ग! गुर होगा । परन्तु सँवुक्त वर्ण ऊे पहले के गुरु वर्ण की मात्रा 
ह ४35४3 
से कोई अन्तर नही पड़ता | जैसे, 'सान्वाता? से 'न्थ! के पहले का 'मा', 
उक्त नियम के कारण गुरु न साना जायगा। वचद्द तो स्वतः शुरू है। 
यदि इस पर भो नियम का प्रयोग किया जाय तो मा! से तीन मात्रा होंगी 
परन्तु कविता में तीन मात्रा वाले (प्लुन) वर्णो की मात्राओं की गणना 
नहीं होती । 


( १०5 ) 


कभी कभी इस नियम के अपवाद स्वरूप संयुकताकर के पद्दल का 
लघुवर्ण लघु ह्वी माना जाता है, गुर नहीं। संयुक्त वर्ण के प्रूतं का 
हस्थ अक्ष ( कब गुर होगा और कच लघु--इस बात का सममने के 
लिए यह स्मरण रखना चाहिए कि जव संयुक्त अक्षर के पहले का लघु 
बर्स खांच कर ( जरा श्रधिक्र समय ज़गा कर ) पढ़ा जाता है तब वह 
गुरु होता है ओर जब वह हलके-से पढ़ा जाता हू ( उसके उच्चारण 
में कम समय लगता & ) तब लघु होता है । जस चन्दन. वन्‍्धन. महन्त/ 
ग्ञा, अज्लन--इन शब्दों में क्मश “"च), वा, मे, ग' ओर “अ' को 
उच्चारण करते समय जरा खीचना सा होता #। इससे इनका उच्चा- 
रण करने में हस्व वर्ण की अपेक्षा ठोगुना समय लगता हैं | इसलिए 
इनकी दो मात्राएँ सानी जायेगी । ये गुह (5) वर्स हैं। परन्तु नम्हारा? 
सुन्या', 'लक्यो , 'छुल्हाड़ा? में ऋमश 6 ुः, सु, लः और “कुः लघु 
माने जाते है, क्योंकि इनका उच्चारण थोरे से, हमस्व की भाति. 
किया जाता है | 
(ख) चंश हँस, संशय, छंद और फद्ा मे क्मश. व, है, स, छ. 
आरर फ अलुस्वार (' ) से युक्त हृरव वर्ण होने से गुरु (5) माने जायेंगे 
(ग) नि.सन्देह, छन्द'शात्र, दु ख आर अन्त पुर में क्रमश नि 
दु, ओर व विसर्ग से युक्त वर्ण हैं। इससे इन्हे भी शुरू? माना जायगा 
परन्तु चन्द्रविन्दु ( ) से युक्त वण में दो मात्राएँ नहीं मानी जाती । 
वह लघु होता हे । जैसे! हँसना और फंसना में '(ह? और 'फः लबु है 
[२ ] कभो कभी ( सदेव नहीं, विकल्प से ) चरण के अन्त 
चर्खे लघु होने पर भी छम्द के नियम में गड़बड़ीन हो इसलिए गुरू 
समान लिया जाता है। काणर यह हे कि उसके उच्चारण मे, गुरू वर्ण 
के समान द्वी, लघु की अपेत्ता दूना समय लगता है। जैसे. 
इच्छा न मेरी कुछ भी बने में 
छुबंर का भी जग में कुबेर | 


( १०७ ) 


इच्छा भुझके एक यही सदा है, 
नये नये उत्तम अन्य देखू॥ 
यहाँ दूसर चरण का अन्तिम शब्द 'कुवेर! है । इसका अन्ति वर्ण 
५? गुरु साना जायगा, क्योकि, जेसा अन्य तीनों चरणों में देखा 
जाता है, इस छन्द के प्रत्येक चरण का अन्तिम वर्ण गुरु होना चाहिण 
[३ ] हलन्त वर्ण के पहले का बण भी गुर माना जाता हैं और 


3४ 55 
हल की मात्रा नही गिनी जाती। जैसे, भगवान, राजन में “न! की कोई 
मात्रा नही हैं ओर “व! तथा “ज? गुरु हैं | 

[४ ] लिखने में दीघे सा होने पर भी उच्चारण में हस्व होने 
पर वर्ण की एक मात्रा ही मानी जाती है | वह लघु ही रहता हैं। जैस, 


।। 
सोहि उपदेस दीन्ह गुरु नीका. मे पहल अक्षर 'भो का उच्च रणख्‌ 


क्रो ०७] बा 


है। इससे इसे लघु मानते हैं । 

।। 

इसी प्रकार एक सुबन मिला है जो मुझे यत्न द्वारा? से पहला ए! 
हल की तरह उच्चारित होने से लघु माना जायगा। 

अत ओ! और 'ए--इन न्वरो था ट्नके सेल से बने हुए व्यजनो 
के स्‍चचारण के अनुसार ही इनकी मात्राएँ एक या दो गिननी चाहिएँ 

[४ ] यदि किसी शब्द या वाक्य के सर्वे प्रथम संयुक्त अक्षर में 
टीर्च माच्चा लगी हो तो बह गुद मान, जायगा ओऔर यदि हस्ब होगी 
वा लघु । जैसे. 

।। 5 

<&बण' में 'श्र' रूध्रु है. वैवार्थ' में स्तरा' गम 

5पर भी बतलाया जा चुका है) । 


दे तथा थ' रूघु । (यह 


8 


रु 


( श्थ्य ) 


गण--पह6 तो हुई भात्रिक्त छन्‍्हों के सम्बन्ध में संदव ध्यान रखने 
की वात | अब वर्ण -चत्तों के वियय में मो कुछ बातें समझ लेनी चाहिए 
तीन अछरों के सम्मिज्ञित समृह को गण? कट्ते है । इस प्रकार 
समूह संड्या मे आठ हैं --मगण, नगण, भगण, यगण, जगण, रगस 
सगण आर वयण | कित्त गए में लघु ओर गुरू वर्ण किस क्रम सर 
आने चाहिएँ इसका ज्ञान नीचे लिखो तालिऊा से हो जायगा --- 


सक्षिप्त नाम- | गणु का । सकेत चह 

सूचकगस का लक्षण ' छ्वारा व्यक्त , ज्दाहरख 

पहला बर्ण| नाम | | रूप | 
मम मगण | (वोनो चणे गुर, 555 जामात 
न नगण , ( तीनों बणे लघु, । । सण्ल 
भर भगर ([ पहला बण गुर. 5 | सागर 
चर यगण |[ पहलाबण लघु 55. विवाता 
जञ | जगश | वीचकराबझू गुद्द ॥5] सवार , 
र्‌ । रगण [६ वीचकावण बछु, 3॥5  साबना 
सा । सगण [| अन्नकावशगुरू |।< खुखदा 
त । तगग | अन्नक्रावण वब[ु 55। बारात 


इन आठ गणों मे आरम्म के चार गण शुभ और शेर चार अशुभ 
साने जाते है| फिसी कविता के प्रथम च रणु के आरम्भ में इन अशुम< 
राणों का रखना सदोप माना जाता है। परन्तु देथ वाचक शब्द होने 
पर दोप नहीं रह जाता | 


गणों के नाम मन भय जर सत' याद कर लेने पर न भूलेंगे 
स्मरण रह कि इनमें से एक एक अक्षर गो के नाम का आदि अक्षर 
ध्यमावाराजमानसलग म?” 


( १०६ ) 


इस सूत्र में (१) पहले आठ अक्षर गणों के नाम के आदि वश हैं; 
<लः ओर 'गः लघु! और 'गुरुः सुचकऋ--इन शब्दों के आद्यत्तर हैं । 
धू? का भो उपयोग है । बतलाया जा चुका है कि हलन्त वर्ण को मात्रा 
कविता से नही गिनो जातो, ओर उसके पहले का लथु वे गुरु मान लिया 
जाता है। अतः 'ग? को (गा के सदश सानकर) गुरु वर्ण सानना चहिए। 


(२) इस सूत्रसे गणों का लक्षण जानने के लिए क्रमशः तीन वर्णों 
को एक साथ लेना चाहिए | उस तोन वर्णो के समुदाय के पहले अ क्षर 
से गण का नाम जान लिया जायगा। उस में जिस क्रम से लघु और 
गुरु वर्णा होगे वद्दी उस गण के वर्ण होंगे । जैसे, पहले तीन अक्षर 

लीजिए---/यमाता?--इससे यगण फे ल ग ग (55) वश प्रकट हो गये 
ऐसे ही घीच में से 'राजभा” लेने पर रगण (5। $) जान लिया जायगा 
अन्तिम गए जानने के लिए 'सलगप्र? लेना होगा | जैसा बतलाया जा 
चुका है, यह 'सलगा! के सदश होगा और सगझण (॥७) को रपश्ट कर 
देगा | शेष गण इसी रीति से निकाल लेने चाहिएँ । 

अशुभ ओर दग्धाक्षर--अशुभ गणो की भांति कुछ अच्तरों का भी 
किसी कविता फे पहले चरण के आरम्भ में होना सदोप सममका जाता 
है। ऐसे अक्षरों को असुभ” कहते हैं| स्वर सभी शुभ माने गये है । 
उयंजनो में क ख ग घध। चछ ज।त ध घ न । य श स--ये शुभ है। 
शेप सब उयज्ञन अशुभ । अशुभ वर्णो में क, ह, र, भ, प, --थ पॉच 
तो अत्यन्त दूषित माने गये हैं । इन्हें 'दग्घाक्षर! कहते है । उन्हें किसी 
कविता के आरम्भ में कदापि न आना चाहिए। परन्तु यदि ये “गुरु' या 
नाम फे आयक्षर होकर आवें तो इनका भी दोप मिट जाता है | 

तुऊ--छन्द से चरणों के 'अन्त में जब एक ही अक्षर (व्यंजन या 
स्वर) आया करता है--तत्र उस अक्षर वी एकता (या समता )फो 
ठुऊ कहते हैं । तुऊ की उत्तमता के लिए. श्रन्तिम व्यंजन के साथ ही 
आन्तिम स्वर की समता भी अपेक्षित है । हिन्दी में अधिकतर तुकान्त 


( ११० ) 
(या अन्‍न्त्यानुप्रास से युक्त) कविता पहले से की देती आयी है । 
इस कारस इसके संस्कार ही तुम-समेत या तुकान्त ) कविता के हो 
गये थे। फलत तुक से विशेष प्रकार का कश-सुखद आनन्द मिलने के 
कारण कुछ लोगों की समझ मे कचिता में तुक अनिवार्य या अत्याव- 
श्यक-सा प्रतीत होती है । 2.० हि हि 
परन्तु संस्कृत में प्रचुर परिसाण में ठुक-विहीन कविता पायी जाती 
है। हिन्दी में भी श्रीत्रजलाल दवे कृत।शबुन्तला ओर उत्तर-रामचरित/( 
के अनुवादो और पंडित सरयूत्रसाद मिश्र के रघुवंश के अनुवाद तथा 
श्री वीहरिओघजी के प्रियग्रवास एवं श्रीमघुरजी द्वारा अनूदित चेंगला के 
मघनाद वध-जैसे महाकाव्य तक पूर्ण तथा भिन्न तुकान्त छन्दों मे रचे 
हुए मिलते हैं | इसलिए तुकान्त और अतुकान्त ठोनों अकार की कविता 
हो सकती है) फिर भी तुक से कविता की रोचकता अधिक वढ़ जाती है! 
तुक की उत्तम, मध्यम और अधम ये तीन कोटियाँ निश्चित की्‌ 
गयी हैं| (१) यदि पद्म के अन्त से टो गरु ( 5 5) आबे तो बहा पॉचरे 
मात्राएँ एक से बर की होने पर तुक उत्तम हो गी चार मात्राओ के सम 
न्वर होने से मध्यस ओर इससे कम की अधस होगी ।(२) इसी तरह. 
पद्मान्त में गुरु लघु (5। ) था लघु गुरु (5 ) होने पर पॉच मात्रओ 
की तुक उत्तम, चार की मध्यम ओर तीन की अधम तथा एक की 
त्वाज्य होती है। और (3) यदि पद्य के अन्त से दो छूघु (।। ) आचे 
तो चार मात्राओं की एक रूपता होने पर तुक उत्तम ठो की समता 
होने पर सध्यसम और एक की समता होने पर अधस होगी। 
हिन्दी में प्राय. पोंच अकार की तुकान्त कविता देखी जादी है.-- 
लि ?--सवान्त्य--जिस छन्द के चारो चरणों में चुक मित्नती हो । 
जैसे; सर्वेया, कवित्त 
_+-_समान्त्य (सम > दूसरा, चौथा चरण) जिस छन्द से केदल 
दूसरे ओर चोथे चरणो सें तुक मिलती हो । जैसे दोहा, वरवे।या 
नीचे लिखा छुन्दू-- 


६ १११ ) 


जो किसी को कभी नहीं भाती। 
है उसी की मुमे लगन प्यारी ॥ 
क्यो लगी आग तो मुह तुममे, 
बात लगती अगर लगी प्यारी ? 


३--विपमान्त्य--(विपम 5 पहला, तीसरा चरण) जिस छन्द में 
केवल पहले और तीसरे चरणोी में तुक मिलती हो । जेसे, सोरठा | 
४--विपसान्त्य-समान्त्य--(पहला-तीसरा और दूसरा चौथा चरण) 
जिस छन्द में विपम (१, ३)*चरणों की तुक आपस में मिलती हो, 
ओर सम (२, ४) की आपस मे । जैसे, 
न तो वह करतूत करतूत ही 
जो अंधेरे में न उजियाली रखे। 
तो निराली वात उसमे क्‍या रही 
$ ज़ोन काली मृ छ, मुह-लाली रखे॥ 


४--सम विपमान्त्य--(सस-विपम सम अनन्‍्त्य) जिस छन्द से 
पहले दूसरे की तथा तठीसरे-चोथ चरण की तुक मल्दी हो। जैस, 
चौपई, चोपाई | 


सम, अद्धसस ओर विपम--ऊपर तुक के अनुसार छुन्दों का 
विभाग किया गया है ( इसी प्रकार वरणों में मात्राओं या वर्णों की 
संख्या के अनुसार भी छन्‍्दों के वर्ग बनाये जाते हैँ । (7) जिन छन्दों 
» के चारो चरण (मात्रा वा वण की संग्न्या में) समान हो उन्हे सम! 
(२) जिन छन्दों में पहले-सीसर ओर दूसर चोथ चरणों में मात्राएँ या 
वर्ण समान संख्यक हो उन्हे अद्धं-सम! ओर (3) जिनके चारों चरणों 
की मात्राएं वा बरस मिन्न-सिन्न (अ-समान) हो उसे विषम! कहने हैं । 


टिन्‍्दी के उन छनन्‍्दों की भी (विपम! कहा जाता है, जिसमे छ चरण 
हुआ फरते हूँ । जैसे, छप्पय और छु ए्डलिया । (ये दोनों छनन्‍्द, जेसे आगे 


( ११५ ) 


चतलाया जायया, दो-दो छन्दों के मल से चने दें--इसी कारण इन्हें 
विषम साना जाता है ॥) 

सात्राओं और चर्सों की संख्या के विचार से भी छन्दों के दो भेद 
किये जाते हैं.--(१) साधारण और (२) दंडक। सात्रिक बूचों में ३२ 
मात्रा तक के छुन्दों को 'साघारण”? कहते £ ओर इससे अधिक मात्रा 
चालों को 'दंडकः | वर्ण बृत्तों में २६ चर्णों तक के छन्द्र (साधारण? कहे 
जाते हैं ओर इससे अधिक चर्णो वाले दडक! | 

ऊपर कहे हुए छन्दों के विविध प्रकार में से कुछ अधिक प्रचलित 
ओऔर प्रसिद्ध वृत्तों छा चर्य न आगे, संक्षेप में, किया जायगा। छन्दों का 
लक्षण सरलता से कंठाम किया जा सके--इसके लिए प्रत्येक छुन्द के 

(परिचय के आरम्भ में एक 'सूत्र' लिखा गया है। वह छनन्‍्द के एक 

चरण का उदाहरण भी है । उसे कठाग्म कर लेने से छन्द के लक्षस के 


साथ उसका एक चरख भी ज्ञाव हो जायगा | कभी-कभी दो चरस भी 
विदित हो जायेंगे | ४ 


भांत्रक-बृत्त 
सम 
(साधारण ) 
१-- तोमर 
( तोमर राशि गल अन्त ) 
तोमर के प्रत्येक चरण से ?२भात्राएँ होती है। अन्त में क्रमशः गुरु 
ओर लघु वर्ण होते हैं । जैसे, 
रिपु परम कोपे जानि+ १४ मान्नाएँ अन्त में शुरु, लघु 
प्रभु धन्रुप सर संघानि>१२ ,, . $ ] 
छोड़े विघुल नाराच 5 १६ ,, | 99 
लगे- कटन विकट पिसाच - १२ ,, का के 
२---उल्लाला (चन्द्रमणि) 
(उल्लाला आठरु पांच) 
उल्लालाल के प्रत्येक चरण में ८ और » सात्राओं पर यति देकर 
१३ मात्राएँ हैं । जैसे, 
२--भजहु सदा राधा रमन" १३ मात्राएं. 5, £ पर यति 


गावहु गुन गन ही सगनर २३ हा 
वृन्टाचन वासी बनी < १३ रे बज 
लही नित्त आनेद घना ८ १३ ब१ 9. 9 
२--यदि हो भव सागर तरन८?३ सात्राएँ झ, ५, पर यति 
छोड़ दूसरों की सरन८#१३ , #$+ *?' 


करो पोतवत हरि चरन८१३ 9» #५?ए /? 
चेही हैँंदुख के हरनन्र३ .. . ० » 


( शश्४ ) 


३--चोपाई 
( कल सोलह जत तजि चौपाई ) 
चौपई के प्रत्येक चरण में १६ सात्राएँ होती हैं. इसके अन्त मे जगस 
(।54) था तगस (5 5 ) होने से छन्द की सुन्दरता जाती रहती 
है) अथोन्‌ इसके अन्त से गुरु, लघु (5 )रखने से छन्द्र की रोचकता 
बढ जाती है। जैसे, 

?१--एकटक सब सोहहिं चहूँ ओरा । 

रामचेद्र मुख चन्द्र चकोरावा 

तरुन-तमाल॒ वरन तब्ुु सोहय 

देखत कोटि-सदन-सन मोहा ॥ 

२--सरवर तीर पदमिनी आई। 

खोंपा छोरि केस आुकलाई ॥ 

ससि-सुख, अंग मलयागिरि वासा | 

नाग्रिन मकपि लीन्ह चहूँ पासा॥ 


४-सेला 
( रोला कल चोवीस रुद्र, सरिता यंति घारी ) 
रोला के प्रत्येक च रणु मे ११ और १३ के विश्वास से २४ माआाएँ 
होती हैं । कुछ लोग इसके अन्त में दो गुरु आवश्यक मानते है। परन्तु 
यह अनिवार्य नहीं हैं । जैसे, 
पिंग जटा को भार। सींस पे सुन्दर सोहत्त, 
गल तुलसी की माल | वनी जोहत मन सोहत, 
कंटे मृगपति को चरम्र | चरन में घुर्घेर धारत, 
नारायण गेविन्द | कृष्ण यह नाम उचारत। 
४--गीविका 
( रत्न, रवि, यति, अन्त ल ग हो | तव॒ बनेगी गीतिका ) 
गीतिका के प्रत्येक चरस में १०, १९ यति से २६ माज्ञाएँ होती 


( ११४ ) 


हैं। अन्त में ऋमशः लघु गुर होता है [इस छन्द के प्रत्येक चरण को 
तीसरो, दसवी, सत्रहची ओर चौबीसवी मात्रा लघु होनी चाहिए और 
अन्त मे रगण (55 ) | ऐसा होने से यह अत्यन्त श्रवण-सुखद हो 
जाता है । ] 
माह भू-सी सातृ-भू है । अन्य से तुलना नही । 
यत्न से भी ढ ढ़ने पर । मिल नहीं सकती कभी॥ 
जन्मदातन्री मो हमारो | प्रेस से विख्यात है | 
किन्तु वह भी माठ-भू के । सामने बस मात हे॥ 
भित्येक चरण में २६ मात्राएँ। १४, १९ यति ।(इस छुन्द की तीसरी, 
दसवी, सत्रहवी अर चीवोसबी--तोसरी मे क्रमशः सात-सात जोडने 
से बनी हुई है--मात्राएँ लघु है ! अन्त में रगण भी हैं। ) ] 
२--हरिगीतिका 
(“गार, दिनकर, यति चरन। ल ग गाइए हरिगीतिका ) 
हरिगीतिका के प्रत्येक पद मे १६, १४ के विराम से २८ मसात्राएँ 
हीती है. । अन्त मे क्रमश, एक लघु और एक गर चर्ण होता है। जैसे, 
जनि जलपना करि सुजसु नासहि | नीति सुनहि कराह छमा | 
संसार महें पुरुष त्रिविधि। पाटल -रसाल-पनस-समा ॥ 
एक सुमनप्रद एक सुमन-फल । एक फलइ केवल लागही | 
गक कहहटि, कहद्डधिं करहि अपर । एक करहि कहदत न बागही ॥ 


अद्ध॑-मम 
#--ब्रवा 
( विपमे बारह बरवा | सम दिन जान्त ) 
चरवा से विषम ( पहले, तीसरे ) चरणों में २ मात्राएँ होतो 
के और सम ( दूसरे, चोथे ) में ७ । ( इस प्रकार इसके प्रत्यक-दल? 
में 2६ सात्राएँ होती ६.। ) सम चरणों के अन्त में जयण (| 5। ) 
इन्द्र फी सन्‍न्दरता फो घढ़ा देता £। लेंस, 


( ५१६ ) 


अवधि-शिला कर दर पर । था गरु भार , 
तिल विल काट रही थी | दृय जलधार | 
२--दोहा 
( तेरह विषम न जादि में सम ग्यारह कल लांत ) 
दोहा के विषम ( पहले, तीसरे ) पदों में १४ और सम (दसरे,- 
चथ) में पदों ?? मान्राएँ होती हैं। विषम के आदि में जगस (। 5 ।) 
न पड़ना चाहिए; परन्तु सम के अन्त लघु (। ) पढ़ना आवश्यक है। यथा, 
लवा भवन तें कट भय । तेदि अवसर दोड भाइ, 
निकस जहु जुग विमल त्रिधु | जलद पटल चिलगाड ॥ 


बिक 


३--सारठा 
( तरह सम विपसेश । दोहा उलठा सोरठा ) 
सोरएठा के बिपसम ( पहले, तीसरे ) चरण मे ११ और ससः 
( दूसर, चौथे ) में 7३---5स ग्रकार अत्यक दल? में २४ सात्राएँ होती 
च्हर कक का रे किन 
| यह छन्द दोह्दा का ठीक उल्टा होता दे । अर्थान्‌ दोहा के पहले 
० 8 के होते ५ रे ०क 
तींसर चरण सोरठा के दूसरे-चौथे होते हैं। और दृसरे-चोथे उसके 


जहि झुमिरव सिधि होय । गन नायक करिवर-वदन । 
करह अलुग्ह सोय । बुद्धि रासि, सुभ गुन-सदन ॥ 


विषम 
( दण्डक ) 
*१-कुंडलिया 
- (दोहा, रोला, कंंडलित कर कंंडलिया होय ) 
कुंडलिया में कुल छः पद होते हैं। उनमें से पहले दो चरण दोह्दा 
के दो दल! होते हैं और शेप चार रोला के चारों चरण इस मकार अत्वेक 
चरख में २४ मात्राएं होने से इनमें कुल १४४ मन्नाएं द्ोती हैं। छुंडलिया में 


( १९७ ) 


पहले चरण का पहला शब्द (या आरंभ के कुछ शब्द) और अन्तिम 
चरण का अन्तिम शव्द समान होता है (या अन्त के कुछ शब्द' समान 
होते हैं) साथ ही दोहा का चौथा चरण रोला के पहले चरण का पृवीदद्धे 
हुआ करता है। जैसे, 
दोहा--भूपन ते आदर लयो दल को भयो सिगार | 
अजहेँ तजी न वान गज, सिर पर डारत छार ॥ 
रोला--सिर पर डारत छार भूल डारे मखमल की | 
चल्यो हटीली चाल भयो जग सीमा वलकी॥ 
बरने दीनदयाल होत नहिं कछु रूपन ते। 
छुटै न बंस-सुभाय पाय- आदर भूपन ते ॥ 
+०--छण्पय 
( छप्पय पटपद-छुन्द, मिली रोला उल्लाल ) 
छप्पय मे 'ल छ.चरण होते हैं । उनमे पहले चार रोला के २४, 
२४ मात्राओं फे ( ११,वह १३ की यति से ) होते हैं। और ,अ्रन्तिम 
दो उल्लाल के १५, १३ पर यति से ) न८, २८ या (१३, १३ पर यत्ति 
से) २६, २६ मात्राओं के होते हैं । इस प्रकार उल्लाल फे दो भ्रकारों के 
संयोग के कारण छप्पय के भी दो प्रकार होते हैँ । यथा, 
(--नीलाम्बर परिधान | हरित पटपर सुन्दर है । ११ + १३ 
सूर्यनचन्द्र युग मुकुट । मेखला रत्नाकर है 
लदियाँ प्रेस प्रवाह। फूल त्तारे संडन है । 
वन्दीज़न खग बृन्द। शेप फण सिंहासन हैं। 
करते अभिषेक पयोद हैँ। चलिहारी इस वेष की। १५+ १३ 
हे मातभूमि, तू सत्य ही । सगुण मूर्ति सर्वेश की 
२--उज्ज्वल हिम का रम्य । रूप तज कर गलती है 7१५ १३ 
जन्म-भूसि को छोड | शीघ्रता से चलती है 
अचल पिता का सभी | प्रेम पीछे रहता हैँ 
करके वह पापाण | हृदय सब कुछ सहदता है 


( (११८ ) 


“पड़ता जो कुछ मार्ये “में | करती साटियामेंट हैँ । ?३+-१३ 


च्छ ६. 


किससे करने जा रही। वरंगिसी, तू भेंट हे ? 


वर्ण-बवृत्त 
(साधारख ) 
9--इन्द्रवञ्ञा 
(वावाजगाबाशुभ इन्ह्रवज्ा ) 
तत ज ग गश्नथात्‌ दो तगणु ( 55, 59), जगणु (॥8॥ ) आओ 
“शुरू ( 55 )-5स ग्रकार प्रत्येक चरण में ११ बर्णों की इन्द्रवजा होता 
हव | जैसे, 
में जोन।यागंय | विलोक । वा हूँल्‍तवजगग, 
भावा मु।मेसोन। व मित्र | सा है 
देख उ । से मैं नि | त बार | वार 
मानो मि । ला मित्र | मुके पु।राना 
२--अ्पेन्द्र बजा 
(उपेन्द्रज्मा जच जा श या है) 
जतजग गनतअर्बानू जगण (।5।) तगड़ (58 ) और दो 
गुरु (55 )--उस वरद प्रति चरण में ११ बर्णों का उपेन्द्रवञ्ञा होता 
है| यह इन्द्रवञ्ञा से वर्षों की संख्या में समानता के साथ ही आब: 
पूर्ण रूप से मिलता जुलवा है । 
इन्द्रवच्न? का पदला चर लघु (। )कर देते अथांत्‌ तयद्ध ( 55 
- का जगणु ( 8 ) कर देने से उपेन्द्रबञञाः वन जाता है। जैसे, 
कहीं व- ह भूल न जाइ । एगा नज तजगय 
पथारि | ए सत्व । र आइ | ए या ! 
बने स्व॒ ! य॑ सत्य । थ सोख्य । कारी । 
सके हों विज्न | विपत्ति | हारी । 


( ११६ 9 


विशेष--इन्द्रवजा और' उपेन्द्रवज्ञा के चरणों के भिन्न-मिन्न प्रकार 
के मेज्न से भी कई छन्द बनते हैं। उन्हे “उपजातिः कहते हैं। जैसे, 

सद्धम ।का मार्ग तुम्ही च। ताते ( इन्द्रवद्ञा ) 

तुम्ही अ | घो से ह । मको व। चाते (उपेन्द्रवन्ञा ) 

हे ग्रन्थ । विद्वान | तुम्ही व। नाते ( इन्द्रवता ) 
नुम्ही दु। खो से ह | मको छु | ड़ाते ( उपेन्द्रबञ्ा ) 

इसी प्रकार ओर कई प्रकार के उपजाति हो सकते हैं। इन्द्रवञा 
ओर, उपेन्द्रबज्ञा के मेल से बने हुए “उपजाति' चृत्तो के १४ प्रकार 
होते हैं । 
अन्य भी टो प्रकार के छन्‍्दों के मल सं बन छन्हों को भी 
“उपजाति? कहते हैं । 

“पजाति वृत्त' के नामकरण का नियम यह हैँ कि उसमें जिस 
छुन्द के अनुसार बने अधिक चरण रहते हैं, उसो का नाम उसे दे 


दिया जाता हैं । दे 
३--बसंततिलका 


(जानो बसंततिलका त भ जो ज गौ गा ) 
तभजजगगण अर्थाव तगण (55।). भगण (5।), दो 
जगण (। 3॥, 8 ) ओर दो गुय ( 55 )--उस प्रकार प्रत्येक चरण में 
१४ बर्णो का वसततिलका होता है। प्रत्येक चरण के 'आठवे वर्ण पर 
यवि द्ोती है। जैसे, 
बात बड़ी सरस थे। कहते।बिद्दारी । 
छोटे बड़े सकल का । हित चाइते थे ॥ 
अत्यन्त प्यार सेंग थे । मिलते सबो से । 
थे थे सद्दायक घड़े | ठुख के दिनो में ॥ 
स्वेया 
गर से लेकर २६ बर्णों तक के घन 'सर्वया' कहलाते है । श्रागे कुछ 
मुल्य मुरप्र सवैया छन्दों फा बिवरश प्रम्दुत फिया जाता है -- 


० ) 


माद्रा 
( भागण सात मिला गुरु एक रचो 'सदिरा! शुभ सोदमयी ) 
सात भगणस (50) और एक गुरु (3)--इस प्रकार २९ वर्णों का 
सदिरा! सवेया होता है। जेसे, 
राम को काम कहा ? रिपु जीवहिं, कौन कब रिपरु जीत्यो कहाँ 


सी 
ब्च्च्यि 
ल्‍्प्ँ 


प 


बालि वली, छल सों; भ्ृगुनन्दन गर्व हरो, द्वि_्त दीन महा ॥ ९ 


दीन सो क्यो ९ छिति छत्र हत्यो, त्रिन ग्राननि हैहयराज कियो । 
हेहय कौन ? वह विसरुयो, जिन खलत दी तुम्हें बॉघि लियो ॥ 


२--चकोर 

( भागशु सात मिला गल लेत चकोर” कलानिधि हेतु सुद्दात्‌ ) 

सात भगण (5), एक शुरू (5) और एक लघु () अथोत्‌ रहे 
वर्णों का 'वकार” स्वेया होता है । जैसे, 
सावन आय समीप लगो तब नारि के प्रान वचावन काज । 
बादर दूत वनावन को कुसलात सेदेस पठावन काज ॥ 
कूटज फूल नये कर से, मन कल्पित अधघे वबनावन काज । 
बोल उद्यो हँसते मुख ही वह मेघ तें प्रीति बढ़ावन कांज ॥ 

३--मत्तगयंद 

( भागण सात मिला गुरु ढो रच लो तुम “मत्तगयंद” सबैया ) 


सात भगस (5॥) और ठो गुरु (55) अर्थात्‌ २३ वर्णों का 
मत्तगयंद सव्वेया होता है| इसे 'मालतीः ओर “इन्दव” भी कहते हैं ॥ 


यथा, 
प्राव-अयाख-कथा सुनके उसके मुख पंकज का मुरमाना | 
ओर जरा हँस के उसका अपने मन का वह भाव छिपाना ॥ 
किन्तु अचानक ही उसके वर लोचन में जल का भर आना । 
सम्भव है न कभी मुमकी इस जीवन में वह दृश्य भुलाना ॥ 


( १५१ ) 


४--सुगुखी 
( 'ज' सात ल? “गा? 'सुमुखी' रचिए मन मोहकता अति शुश्र लसे ) 
सात जगण (।54) और एक लघु (।) एवं एक शुरू (5 ) 
अर्थात्‌ २३ वर्णों का 'सुमुखी' स्वेया बृत्त होता है इसे 'भानिनी” ओर 
मल्लिका? भी कहते है । जैसे 
कुमार । के रंग निवास । की हैं आर । लवेली । नवेली । तहोँ र। मनी | 
लसे छवि सोवत में मुख की भ्रति एक की ऐसी लुनाई सनी ॥ 
परे कहूँ जाहि पे दीठि जहाँ सोइ लागति सुन्दरि एसी घनी। 
बहू कहि आवत है सन में -सब में यह रत्न-असमोल घनी॥ 
( सूचना--प्रथम चरण के 'के?, 'की), 'ली” ओर “ली? तथा अन्य 
चरणों के भी कुछ वर्ण लघु हैं । ) 


५४--किरीट 

( भागण आठ मिला रच लो शुभ छुन्द 'किरोट” सनोहर सुन्दर ) 

ह रा भगण ( 5। ) अर्थात्‌ २४ वर्णोंटका 'ऊिरीट! सर्वेया होता 
) । जैसे, 

जाफे ब्रिलोफत लोकप होत विसोक लें सुर लोक सुठीरहि 

सो कमला तजि चंजलता क्रि कोटि कला रिमते सुरमोरहि । 

नाको कहाय, कहे तुलसी, तू लजाहि न मॉगत कूकुर-कीरहि, 

जानको-जोबन को जनहों जरि जाह सो जीह जो जॉचत ओरहि। 


६--६ुमिल दे 
(सगना ऊत्र आठ रहें पद में नव 'दुर्मिल' होत सुछन्द छटा) 
न्याठ समण (।। 5 ) अर्थात र४ वर्णों का 'दुर्मिश! सर्वेया होता 
: | इसे 'चन्द्रशला' भो कटने है जैसे: 
शसके अनुरूप कहें फिसला, बस फोन संदेस समुन्नत ४ ९ 
सममे सुरलाक समान एसे उनका अनुसान 'असंगत है ॥ 


( शऋशन ) 


कवि कोविंद बन्द्र खान रहे सवका अनुभूत यही मत हूं । 
उपमान विहीन रचा विवि ने बस भारत के सम भारत है ॥ 


७3--अरसाद 
(भागण सात सिले र॒गना इक मच्जुल छन्‍्द चने अरसात ह) 
सात भगण (5।। ) और एक रगण (5 35 ) अथोन २४ वर्णो 
का अरसात? सवया होता दूं । जसत 
जा थकत्तः क्ीन्हें विहार अनेकन; वा थल कांकरी बॉठ चुन्या कर | 
जा रसना तें करी वह वातनि, ता रसना तें चरित्र गुन्यो करे ।' 
धआलम” जीन से कुंजन से, करी केलि तहों अब सीस घुन्यो करे। 
सनन में जो सदा चसतते तिनकी, अब कान कहानी झुन्‍्यो करे | 
८---सुंढरी 
(अठ सागस्‌ एक मिला करके गुरु सुन्दरी नामक छन्द वनावे) 
आठ सगण (।| 5) आर एक गुरू ( 5) अथान्‌ ६४ वर्ण का 
“मुन्दरी? सवेया छन्द्र होता ह। जैसे, 
यह्दि वेतस वल्लरि पे खग वेठि, कलोल भरे मझदु बोल सुनावे। 
विन सा मरे पुष्प सुगन्धित तोब, वह अति सीवल हीवल भाव || 
फल-पुज पकेनि के कारन स्थामल, मंजुल जंबु निहुंज लखाबे। 
उनमे रुकके करि घोर घनी, मरनानि के सोत समूह लखावें ।' 
( दंडक ) 
अत्येक चरण में २६ बर्णां से अधिक वर्स वाले छन्द्र ८ंडक व्रत्तों 
के अन्वर्य॑त होते हैं । उनसे से ऐसे छन्द्र मुक्तक कहलाते हैं. जिनमे 


टन 


5] 


वर्णों की संख्या का ही प्रमाण रहता है, या कही कही गुरूलघु कऋ 
भी नियम रहता हैं। इन्हें मुक्तक इसलिए करते हैं कि ये 'गणों” के 
वंधन से मुक्त होते हैं। मुक्तकों? में 'कवित्त” और 'घनाक्षरी" नामक 
चइच्त बहुत प्रसिद्ध हैं । 


( १२३ ) 


कवित्त या सनहर 


( याम' योग? कर यति देके भक्ति राग । 
संयुत कवित्त सनहरण वनाइए ) 

सनहूर या कवित्त ( अथवा मनहरण कवित्त ) के अत्येक -चरण 

में कुल ३१ बणे होते हैं। उनसे १६, १५ चर्णो पर यात होती है । इस 


छन्द में अन्तिम वर्ण गुरु होता है । यथा, 
आते जो यहाँ हैं त्रजमूमि की छठा वे देख, 
नेक न अघाते होते मोद मद साते है। 
जिस ओर जाते उस उस ओर मनभाये दृश्य, 
लोचन लुभाते और चित्त को चुराते हैं॥ 
पल भर को वे अ"ने को भूल जाते सदा, 
सुखद अतीत-सुध-सिन्धु में समाते हैं। 


जान पड़ता हैं उन्हें आज भी कन्हया यहां, 
मैया सैया टेरते हैं गेया को चराते है॥ 


चनाक्षरी 
घनाक्षरी के दो भेद होते है (१) रुप घनाक्षरों ओर 
देवधनाक्षरी | 
रूप घनत्नरी 
घस्पफ 


(आठ, आठ, आठ, प्लराठ । पर यंति दे बचीस। की 

घनाक्तरी, - रयो चरण सुचार ) 
रूप-घपनात्री में ८६, ८; झ; घी यति से प्रत्यक चरगा में 
ण्‌ गेते है । श्रत्यफ चरण के बा वए अन्त के शुरु-रूधु (5॥ ) 


श्य्ष्ट 


हर 


) 
जिसे सुनने को दौड़ती थीं गोपिकाएं 
मिज शिशुओं को छोड़ दूध का कराना पान | 
दूब चरना भो भूल गोकुल की गारये कुल, 
नित्य सुनती थीं जिसे ध्यान से लगा के कान ॥ 
जिसको श्रवस कर नर, पशु, पक्ती सभी 
खुब-बुघध भूलते थे मन्त्र-मुग्ध के समान । 
आर्थेना यही है मुकको भो एक वार वही, 
मुरलोमनोहर मुना दो मुरली की तान ॥ 
देव घनाक्षरी 
« ( तेंतीस बर्स को देव | घनाकषरी होती मंज्ु 
आठ, आठ, आठ, नव । पर विराम रखकर | ) 
देव घनाक्षरी के अत्येक चरस में ८, ८, ८, ६ के विराम से ३३ दर्खे 
डोने हैं । प्रत्येक चरण के अन्तिम तीन वर्ण लघु होते हैं । जैसे, 
मिल्ज्ञी कनकारे पिक्र, चातक पुकार वन, 
मोरनी गुहार उठ, जुगुनू चमकि चमकि | 
घोर घनकारे भारे, घुरवा घुएरे धाम, 
धूमनि मचावे नाच, दामिनि दमकि दमकि ॥ 
मूकनि वयार वह, लकनि लगाव अंग, 
हकनि भभूकनि की, उर में खसकि खमकि | 
कस करि राखों प्रान, प्यारे ,जसवंतः बिना, 
वान्ही नान्‍्ही बंद कर. 7: कवि कमकि॥ 


